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YY 人 AT SE 
LE H /月 
平滑 (das Glatte ) 是 当今 时 代 的 标签 。 它 可 以 将 杰 夫 : 昆 斯 ( Jeff Koons ) 


( 污 的 雕塑 品 ， 革 果 手机 以 及 巴西 热 蜡 脱 毛 联系 在 二 起， 今天 “我 们 类 
Zt 
求 ， 它 是 当今 积极 社会 ( Positivgesellschaft ) 的 缩影 。 平 滑 不 会 造成 什么 
伤害 ， 也 不 会 带 来 任何 阻力 。 它 要 求 的 是 “点 赞 "。 平 滑 之 物 消除 了 自己 的 
对 立 面 。 一 切 否定 性 CNegativitat ) 都 被 清除 。 


智能 手机 也 遵循 了 平滑 的 审美 原则 。LG 公 司 出 品 的 G Flex 型 号 手机 甚至 采 
用 了 一 种 具有 自 愈 功能 的 外 壳 ， 它 可 以 使 任何 一 种 划 痕 ， 或 者 说 任何 一 种 
伤痕 转瞬 消失 。 这 种 近乎 无 损 的 外 壳 ， 让 手机 一 直 保 持平 滑 。 此 外 ， 这 款 
手机 还 具有 灵活 性 及 柔韧 性 ， 可 以 轻松 向 内 弯 折 。 这 样 ， 它 既 可 以 与 面部 
很 好 地 贴 合 ， 也 可 以 舒适 地 放 在 屁股 久 中 。 这 种 “顺从 ”和 “不 违抗 ” 皆 是 平 
滑 美学 的 基本 特性 。 


平滑 并 不 局 限于 数码 机 器 的 外 观 。 通 过 数码 机 器 实现 的 交际 也 显示 出 平滑 
性 。 人 们 彼此 交流 的 主要 是 赏心悦目 的 事情 ， 即 积极 的 事情 。 分 享 和 点 赞 
是 使 交际 变 得 平滑 的 手段 。 否 定性 因为 阻碍 了 交际 的 速度 而 被 据 弃 。 


杰 夫 . 昆 斯 可 谓 当 代 最 成 功 的 艺术 家 ， 堪 称 平 滑 表面 的 大 师 。 安 迪 : 沃 翟 尔 
虽然 也 倡导 美丽 与 光洁 的 表面 ， 但 他 的 艺术 仍然 渗透 着 死亡 和 灾难 的 消 
极 。 这 些 作品 的 表面 并 非 完 全 平滑 。 例 如 ， 系列 作 品 《死亡 与 灾难 》 

( Death and Disaster ) 就 是 靠 消 极 元 素 大 获 成 功 。 相 反 ， 杰 夫 : 昆 斯 的 作品 
中 则 没有 灾难 、 伤 害 、 断 裂 、 有 裂痕 ， 连 接 缝 都 没有 。 一 切 引 和 柔软 、 平 滑 地 
过 渡 ， 一 切 都 显得 那么 圆润 、 光 洁 和 平滑 。 杰 夫 . 昆 斯 的 艺术 旨 在 展现 平滑 
的 表面 及 其 直接 的 效果 。 其 艺术 本 身 并 无 值得 强调 、 释 义 或 是 反思 的 地 
方 。 它 就 是 用 来 点 赞 的 艺术 。 


杰 夫 : 昆 斯 说 ， 观 看 他 的 作品 的 人 或 许 只 会 发 出 一 声 简单 的 “ 哇 哦 ”?。 很 显 
然 ， 他 的 艺术 无 需 评判 、 解 读 、 注 释 、 自 省 和 思考 ， 并 且 刻 意 保 持 天 真 、 
平庸 、 绝 对 放松 、 弛 下 武装 、 忘 记 忧愁 的 状态 ， 没 有 任何 深度 、 奥 妙 和 内 
涵 。 他 的 座右铭 是 :“ 拥 抱 欣 赏 作品 的 人 。” 不 应 有 任何 东西 触动 、 伤 害 或 
吓 到 欣赏 作品 的 人 。 正 如 杰 夫 : 昆 斯 所 说 ， 艺 术 仪 仅 是 “ 美 “ 愉 悦 " 和 “ 交 
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在 他 创作 的 平滑 的 雕塑 面前 ， 观 者 会 产生 一 种 想 去 触摸 的 “触觉 强迫 ”, 甚 
至 会 有 和 酉 酸 作品 的 兴致 。 他 的 艺术 中 没有 引起 距离 感 的 否定 性 。 单 宪 平 滑 


的 积极 性 就 引发 了 触 党 强迫， 消除 了 观 者 与 作品 间 的 距离 。 然 而 ， 美 学 评 
判 要 以 存在 默 观 距 离 (kontemplative Distanz ) 为 前 提 ， 平 滑 艺 术 却 消除 
了 这 种 距离 。 


触摸 或 球 算 的 冲动 只 有 在 平滑 的 空洞 艺术 面前 才 会 被 激发 。 因 此 ， 执 着 于 
强调 艺术 意义 性 (Sinnhaftigkeit ) 的 黑 格 尔 将 艺术 的 感性 限定 于 理论 上 的 


视觉 和 听觉 手 这 两 种 感官 便 可 邻 人 了 解 意义 。 嗅觉 和 味觉 则 在 品 
ee. SE N STE, 


与 嗅觉 、 味 觉 和 触 沉 联系 在 一 起 的 ， 是 物质 本 身 及 其 直接 具有 的 感官 性 
质 。 我 们 嗅 到 的 是 空气 中 物质 的 挥发 ， 尝 到 的 是 物体 的 物质 分 解 ， 感 触 到 


| 
EEE, Ss 等 等 Da Desen wos 
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罗兰 :巴特 (Roland Barthes) 在 《日 常 神 话 》 ( Mythen des Alltags ) FR 
到 了 雪铁龙 新 款 DS 系 列 所 引起 的 触觉 强迫 :“ 正 如 人 们 所 知道 的 那样 ， 平 
滑 始 终 是 完美 的 特征 ， 因 为 与 之 对 立 的 是 技术 和 人 为 加 工 的 痕迹 : 基督 圣 
袍 不 是 被 缝合 的 ， 它 通体 没有 接 缝 ， 就 跟 科 幻 片 中 宇宙 飞船 那 毫 无 瑕 冯 的 
金属 外 壳 上 找 不 到 早 缝 一 样 。 虽然 DS 19 老 他 车 并 未 试图 拥有 完全 光滑 的 
表面 ， 但 最 吸引 公众 的 仍然 是 其 车 身 各 部 分 的 连接 方式 : 观 者 热切 地 去 触 
摸 车 窗 的 边框 ， 用 手 划 过 平坦 的 、 以 镀铬 灸 框 连接 的 后 车 窗 的 橡胶 接 缝 。 
DS 系列 车 型 引发 了 一 种 新 的 精密 匹配 现象 学 ， 人 们 仿佛 从 焊接 零件 的 世界 
过 渡 到 了 一 个 组 件 间 无 痕 密 接 的 世界 ， 组 件 之 所 以 可 以 完美 Se. Si 
们 具有 完美 的 外 形 。 这 一 切 都 会 激发 人 们 对 充满 活力 的 自然 的 想象 ， 而 材 
a 毫 无 疑问 地 、 很 奇妙 地 加 强 了 这 种 轻盈 感 。.……… 此 时 ， 挡 风 玻 璃 
是 窗户 了 ， 也 不 再 是 深 色 贝 过 上 被 砸 破 的 开口 ， 而 是 像 肥 和 皂 泡 那样 微微 


隆起 还 带 有 有 光泽 的 大 片 在 满 空气 和 空间 的 表面 Banmzepen 
ERBE ae seine er 


颖 的 DS 系列 汽车 一 样 ， 奇 妙 地 传达 出 了 完美 感 和 轻 EC? er 种 
完美 无 瑕 的 、 既 没有 深度 也 不 会 另 有 深意 的 最 佳 表面 。 


宕 巴特 认为 ， 觉 不 同 ， 是 最 能 消除 神秘 感 的 感官 v[ 主 ) 视觉 
te ee rauf 


秘 的 面纱 被 揭 地 一 切 都 变 得 能 够 被 欣赏 和 消费 。 触 觉 az 
( das ganz Andere ) 的 否定 性 。 触 党 所 触及 的 一 切 都 被 世俗 化 。 与 视觉 
同 的 是 ， 触 摸 无 法 让 人 惊叹 。 所 以 ， ee 
用 于 消费 的 东西 。 它 给 人 们 带 来 了 心仪 的 一 切 。 


杰 夫 : 昆 斯 的 雕塑 如 镜子 般 光洁 ， 能 映 出 观 者 自己 的 身影 。 在 贝 耶 勒 基金 
美术 馆 举 办 的 个 人 作品 展 上 ， 杰 夫 ' 昆 斯 针对 作品 《气球 狗 》 ( Ballon 


Dog) 说 道 :“《 和 气球 狗 》 是 一 件 非凡 的 作品 。 它 会 强化 观 者 自身 的 存在 
感 。 我 常用 反光 材料 创作 ， 因 为 这 种 材料 能 够 让 观 者 不 自主 地 坚定 自己 的 
自信 心 。 在 昏暗 的 空间 里 当然 不 会 产生 这 种 效果 。 然 而 ， 当 人 们 就 站 在 它 


人 们 面 对 高 度 抛光 的 雕塑 时 ， 就 像 对 着 智能 手机 的 屏幕 一 样 ， 看 到 的 不 是 
别人 ， 而 是 自己 。 杰 夫 : 昆 斯 的 艺术 艇 言 是 :“ 核 心 是 不 变 的 : 学 习 相 信 自 
己 和 自己 的 经 历 。 我 也 会 把 这 一 点 传达 给 观赏 我 作品 的 人 。 他 们 应 该 自己 


受 生 活 的 乐趣 E 六 了 一 个 让 自己 感到 自信 以 及 确定 自身 在 
"Es = 差异 ee ( da: Fremde ) FARBE 5 


杰 夫 : 昆 斯 的 艺术 展现 了 救赎 的 维度 。 它 确保 能 去 拯救 。 平 滑 的 世界 是 一 

供 人 享乐 ， 拥 有 绝对 积极 性 的 世界 ， 是 一 个 没有 痛苦 、 不 会 受伤 、 无 罪 的 
世界 。 雕塑 < 气球 维 纳 斯 ， EE 她 就 是 杰 夫 . 昆 斯 的 圣母 
玛 利 亚 。 然 而 ， 她 生出 的 不 是 什么 救世 主 ， 也 不 是 遍体鳞伤 、 戴 着 耶稣 荆 
冠 的 痛苦 之 人 ， 而 是 一 瓶 香槟 ， 一 瓶 置 于 她 腹 中 的 2003 年 份 唐 : 培 里 依 至 

苯 粉 红 香槟 。 杰 夫 . 昆 斯 策划 了 这 个 承诺 拯救 世人 的 施 洗 者 角色 。1987 年 

的 图 片 集 被 命名 为 “洗礼 ESCH 杰 夫 : 昆 斯 的 艺术 使 得 平滑 被 神圣 化 。 

他 一 手 策划 了 这 种 平滑 、 陈 腐 的 宗教 ， 也 就 是 对 消费 的 信仰 。 一 切 否 定性 
都 应 因此 被 消除 。 


在 伽 达 默 尔 ( Hans-Georg Gadamer ) 看 来 ， 否 定性 对 艺术 来 说 至 关 重 

要 。 它 是 艺术 的 伤疤 ， 与 光滑 的 积极 性 相对 立 。 在 否定 中 ， 总 有 什么 在 那 
儿 撼 动 着 我 ， 挖 空 我 的 心思 ， 让 我 百 思 不 解 。 它 在 呼唤 ， 你 要 友 变 自己 的 
人 生 :“ 这 就 是 夏 曝 之 中 存在 着 的 ， 用 里 尔 克 (Rainer Maria Rilke ) 的 话 
说 “人 身上 都 曾 有 过 的， 构成 不甘 : (Mehr ) 的 某 种 特殊 事实 ，' 这 种 情况 
会 发 生 在 某 些 人 身上 ’。 这 样 的 事实 确实 存在 ， 并 且 它 就 所 有 自己 腾 想 出 的 
感官 预期 ( Sinnerwartung ) 而 言 都 是 一 种 无 法 克服 的 阻碍 。 艺 术 作 品 人 迫 
使 我 们 承认 它 的 存在 。' 在 艺术 面前 ， 你 一 直 被 注视 着 ， 无 处 向 藏 。 你 要 改 
变 自己 的 人 生 。 ' 正 是 因为 这 一 特殊 性 ， 才 会 有 碰撞 和 被 推翻 ， 也 是 因为 这 
一 特殊 性 ， 我 们 每 一 次 的 艺术 体验 都 会 与 我 们 产生 对 峙 ,Bs 艺术 作品 会 
lp. EMANE, EE CEA 
ME, 诱 使 他 们 点 赞 它 只 想 讨 人 喜欢 ， 不 想 推 翻 什么 。 


通过 消除 否定 性 和 所 有 形式 的 震撼 (Erschütterung ) 与 伤害 ， 美 自身 变 得 
平滑 起 来 。 美 只 存在 于 我 喜欢 (Gefallt-mir ) 的 事物 中 。 审美 化 被 视 为 麻 


醉 。 (二 ) 它 使 感觉 变 得 迟钝. 欣赏 杰 夫 : 昆 斯 作品 时 的 那 声 < 哇 哦 ”也 是 一 种 


T 


被 麻醉 后 的 反应 ， 这 种 反应 与 那 种 碰撞 与 被 推翻 阐 来 的 否定 性 体验 Ee 
同 。 后 一 种 美的 体验 在 当今 是 不 可 能 有 的 。 只 要 喜欢 、 点 赞 跻身 主流 ， 
种 只 有 否定 性 才能 膏 来 的 体验 就 会 逐渐 消失 。 


平滑 的 视觉 交流 就 如 同 没有 任何 审美 距离 的 感染 ( Ansteckung ) 。 客 体 的 
完全 暴露 也 会 破坏 美感 。 只 有 出 现 与 消失 、 模 糊 与 明晰 的 规律 性 交替 才能 


使 目光 保持 兴奋 。 色 情 的 塑造 也 要 归功 于 “ ganzem, ewe 


想 出 来 的 波动 起 伏 间 展 现 暴露 无 遗 的 色情 KIA, 
DL. mens, Za E EE RER? 


如 今 ， 不 只 是 美 ， 连 丑 也 变 得 平 渭 。 就 连 丑 也 要 为 了 可 以 被 消费 和 享受 而 
变 得 平滑 ， AA TIPIT, 可 怕 或 恐怖 带 来 的 否定 性 。 丑 完全 失去 令 人 恐惧 
且 生 晴 的 、 能 石化 一 切 的 美 杜 沙 之 瞳 。 a nn 
有 些 深 不 可 测 ， 犹如 恶魔 一 般 。 超 现实 主义 的 丑 主张 煽动 和 解放 。 

脱离 了 传统 的 感知 模式 。 


巴 塔 耶 在 丑 中 发 现 了 冲破 界限 、 得 以 解放 的 可 能 性 。 它 提供 了 通 往 超 越 的 
机 会 : “无 人 质疑 性 行为 的 丑陋 。 就 像 献 案 中 的 死亡 一 样 ,交配 时 的 丑陋 
令 我 们 陷入 恐惧 。 然 而 ， 恐 惧 越 大 .……. 突 破 界限 的 意识 也 越 强烈 ， 随 之 而 


N rn en, 性 的 本 质 就 是 过 剩 和 过 度 。 它 让 意识 
越界 ， 其 合 定 性 也 由 此 产 


如 今 ， 娱 乐 行业 充分 利用 丑陋 、 令 人 厌恶 的 事物 ， 使 其 变 得 具有 可 消费 
性 。 大 恶 本 是 一 种 “例外 状态 ， 是 一 场 由 自我 主张 (Selbstbehauptung ) 对 
阵 无 法 同化 的 异类 所 引发 的 严峻 危机 ， 一 场 真正 关于 存在 与 毁灭 的 空 忙 与 


抗争 ” Cp ZE E EE, BERTAS Amta HER 
维度 。 bs. 也 是 形式 (Form ) 的 他 者 ,是 一 神 腐烂 nn 


Verwesende) 。 尸体 之 所 以 是 一 种 骇人听闻 的 现象 ( Erscheinung ) , 
因为 它 “ 形 ” 存 (Form )“ 相 ” 亡 ( formlos ) 。 an 有. 所 以 即便 已 
经 死去 ， 依 然 保有 生命 的 假象 ( Schein ) : “REE (HM) 真实 的 一 
面 ， 是 利用 源 于 肉体 腐烂 或 精 ët Be 对 现象 的 美好 形 
式 所 进行 的 否定 。 gg 死尸 身上 徒 有 生命 的 假象 ， 使 得 它 被 厌恶 到 无 以 复 


加 。 Bez SHTUSINRBETEREFN. Mee ER ES A 
STH EHRE 个 再 具有 引发 生存 危机 的 否定 性 。 
节目 为 了 符合 消费 模式 而 变 得 温和 。 


巴西 热 蜡 脱毛 使 身体 变 得 光滑 。 这 体现 了 当今 人 们 对 卫生 的 强迫 性 。 对 巴 
塔 耶 来 说 ， 情 欲 本 就 是 一 种 污秽 。 因 此 ， 卫 生 强 迫 就 意味 着 情欲 的 终结 。 
脏 乱 的 情欲 消失 ，“ 干 干净 净 的 ”色情 文学 兴起 。 正 是 脱 过 毛 的 皮肤 给 肉体 


带 来 色情 的 光滑 ， 而 这 种 光滑 又 被 感知 为 纯洁 且 正 派 。 沉 迷 干 净 卫 生 的 当 
今 社会 正 是 一 种 积极 社会 ， 任 何 形式 的 否定 性 对 它 而 言 都 会 引起 厌恶 。 


这 种 对 干净 卫生 的 强迫 性 也 蔓延 到 了 其 他 领域 。 这 样 一 来 ， 到 处 都 是 以 卫 
生 之 名 发 布 的 禁令 。 罗 伯 特 .普法 勒 尔 (Robert Pfaller ) ÆĦ (nft 
与 纯洁 的 理性 》 (Das schmutzige Heilige und die reine Vernunft) 一 书 中 十 
分 中 肯 地 提出 :“ 当 人 们 试图 隐 星 地 去 刻画 那些 在 我 们 的 文化 中 私下 难以 

启齿 的 东西 时 ， 立 刻 会 发 现 ， 这 些 东 丁 经常 被 我 们 这 种 文化 贴 上 遭 人 厌恶 


的 标签 ， 被 认为 是 及 东西。 7 


在 干净 卫生 的 理性 光亮 下 ， 所 有 的 矛盾 心理 、 所 有 的 秘密 都 被 认为 是 种 污 
秽 。 透 明 才 是 纯洁 的 。 当 事物 适应 了 在 信息 与 数据 潮 中 顺 滑 流 动 时 ， 它 们 
就 会 变 得 透明 。 数 据 有 色情 与 下 流 的 特性 。 它 们 没有 内 在 性 ， 没 有 背面 ， 
也 不 模 核 两 可。 就 这 一 点 ， 它 们 与 无 法 精准 对 焦 的 语言 是 有 区 别 的 。 数 据 
和 信息 提供 的 是 绝对 的 可 视 性 ， 它 们 使 一 切 都 明晰 可 见 。 


数据 主义 开启 了 第 二 次 启蒙 运动 。 以 自由 意愿 为 前 提 的 行为 属于 第 一 次 启 
蒙 运动 的 信条 。 第 二 次 启蒙 运动 把 行为 打磨 光滑， 使 之 成 为 一 种 操作 ， 成 
为 一 种 完全 不 依赖 主体 自主 性 、 不 依赖 主体 所 处 的 时 空 情境 

( Dramaturgie ) 而 只 被 数据 驱动 的 程序 。 当 有 具有 了 可 操作 性 ， 并 届 从 于 
计算 与 操控 的 程序 时 ， 行为 就 会 变 得 透明 。 


言 息 是 知识 的 一 种 色情 形态 。 它 没有 知识 所 具有 的 内 在 性 。 知 识 也 具有 和 否 
定性 ， 因 为 知识 常常 是 在 对 抗 阻力 的 过 程 中 被 获取 的 。 知 识 有 着 截然 不 同 
的 时 间 结 构 ， 横 跨 过 去 与 未 来 。 相 反 ， 信 息 存在 于 无 关 紧 要 的 当下 被 刨 平 
的 时 间 里 ， 是 一 种 空洞 的 、 没 有 命 途 的 时 间 。 


平滑 是 某 种 单纯 营 人 喜爱 的 东西 。 它 没有 对 立 的 否定 性 ， 不 再 是 对 抗体 。 
如 今 ， 交 际 也 为 了 使 人 能 够 顺利 地 交换 信息 而 变 得 平滑 。 平 滑 的 交际 中 没 
有 任何 对 他 者 与 异 者 的 否定 。 同 者 之 间 的 (das Gleiche auf das Gleiche ) 
相互 回应 ， 会 使 交流 达到 最 高 速度 。 来 自 他 者 的 阻力 会 破坏 同 者 的 平滑 交 
际 。 平 滑 的 积极 性 加 快 了 信息 、 交 际 与 资本 间 的 循环 。 
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平滑 的 身体 


在 如 今 的 商业 电影 中 ， 脸 部 经 常 以 特写 的 形式 出 现 。 这 种 特写 镜头 使 人 的 
身体 完全 色情 化 地 展示 出 来 。 它 剥 掉 了 身体 语言 这 层 外 衣 。 这 种 对 身体 实 
施 的 去 语言 化 具有 色情 的 性 质 。 特 写 的 身体 部 位 给 观众 带 来 了 看 到 性 器 官 
般 的 效果 :“ 脸 部 的 放大 特写 如 同 近 距离 观察 性 器 官 般 淫 秽 。 可 以 说 ， 

(在 特写 镜头 中 ) 它 就 是 性 器 官 。 每 个 画面 ， 每 种 形式 ， 每 一 个 被 近 距 离 


观察 的 身体 部 位 ，( 在 特写 镜头 中 ) 都 是 一 种 性 器 官 。 > 


对 于 瓦尔 特 .本 雅明 来 说 ， 特 写 拍摄 还 是 一 种 语言 学 以 及 诠释 学 的 实践 。 特 
写 镜头 对 肉体 进行 解读 。 它 走 到 各 种 意识 交错 的 空间 背后 ， 去 读 取 潜 意识 
的 语言 : “电影 特写 镜头 延伸 了 空间 ， 而 慢 镜头 动作 则 延伸 了 运动 。 放 大 
与 其 说 是 单纯 地 对 那些 我 们 ‘即便 能 看 清 也 说 看 不 清 ' 的 事物 的 说 明 ， 圾 宁 
说 是 使 质料 的 新 构造 完全 地 得 以 呈现 .….. 这 样 一 来 ， 也 就 不 难 把 对 着 镜头 
讲话 的 事物 和 对 着 眼睛 讲话 的 事物 ， 看 成 不 同 的 事物 了 。 这 种 差异 主要 是 
潜意识 交织 的 空间 代替 了 意识 交织 的 空间 造成 的 。.…... 如 果 我 们 已 经 对 
抓 取 打 火 机 或 勺子 的 动作 习以为常 ， 那 么 ， 我 们 就 很 难 再 想 去 了 解 在 手 和 
金属 之 间 究竟 发 生 了 什么 运动 ， 更 不 要 说 这 些 运 动 如 何 随 着 我 们 所 处 的 环 
境 而 波动 了 。” 5 
脸 部 特写 中 ， 背 景 是 完全 模糊 的 。 这 让 我 们 失去 了 整个 世界 。 这 种 特写 美 
学 映射 出 ， 社 会 本 身 已 经 成 了 一 个 特写 社会 。 脸 似乎 被 困 在 自身 之 中 ,成 
为 自我 参照 。 它 不 再 展现 这 个 世界 ， 也 就 是 说 ， 不 再 有 表现 力 。 自 拍照 中 
展现 的 正 是 这 种 空洞 的 、 无 表现 力 的 脸 。 自 拍 成 瘾 表现 出 自我 内 心 的 空 
虚 。 如 今 ， 自 我 极其 缺乏 可 以 用 来 进行 身份 识别 ， 赋 予 自己 固定 身份 的 稳 
定 表现 形式 。 当 今世 界 没有 什么 是 经 久 不 衰 、 永 葆 不 变 的 。 这 种 不 稳定 也 
影响 着 自我 ， 使 自我 不 稳定 ， 性 性 不 安 。 正 是 这 种 不 安 、 这 种 对 周围 环境 
的 恐惧 导致 了 自拍 成 瘾 ， 也 导致 了 使 自我 无 法 平静 下 来 的 空 忙 。 面 对 内 心 
世界 的 虚空 ， 自 拍 主体 试图 进行 自我 创造 ， 然 而 这 是 徒劳 的 。 自 拍 展现 的 
是 各 种 空虚 形 相 的 自我 。 自 拍 会 让 自己 更 加 空虚 。 导 致 自拍 成 瘾 的 并 非 自 
恋 或 者 虚荣 ， 而 是 内 心 的 空虚 。 那 种 稳定 的 、 自 恋 的 、 会 爱恋 自己 
的 “我 ”( Ich ) 并 不 存在 。 确 切 地 说 ， 我 们 面 对 的 是 一 种 消极 的 自 恋 。 


在 特写 镜头 中 ， 面 部 被 刻画 成 一 张 光滑 的 脸 。 这 张 脸 没有 深浅 可 言 ( Tiefe 
und Untiefe ) 。 它 就 是 那么 平滑 ， 没 有 内 在 性 。 所 谓 “ 脸 ”, 指 一 个 正面 

(facies ) 。 将 脸 作 为 正面 展示 无 需 景 深 , 否则 就 会 破坏 这 一 正面 。 如 此 一 
来 ， 拍 摄 者 就 要 将 光圈 全 部 打开 ， 而 这 会 消除 脸 的 深刻 性 、 内 在 性 ， 目 光 


无 神 ， 使 整个 面部 变 得 轻 供 、 色 情 。 这 种 极力 展示 面部 的 意向 性 破坏 了 含 
蓄 性 。 然 而 ， 正 是 这 种 含蓄 构成 了 目光 的 内 在 性 ; “事实 上 他 ( 指 特 写 镜 
头 中 的 人 ) 并 未 凝视 什么 ， 他 将 自己 的 爱 意 和 奴 惧 压抑 在 内 心 深 处 ` 眼神 


也 同样 如 此 。 "二 ) 这 样 展示 出 来 的 一 张 面孔 是 没有 眼神 的 。 


今天 ， 肉 体 处 于 一 种 危机 中 。 它 不 仅 被 分 解 成 色情 的 身体 部 位 ， 而 且 还 被 
分 解 成 数字 化 的 电脑 数据 。 当 今 ， 整 个 数字 时 代 被 一 种 信念 笼 置 ， 即 生命 
ee u 

上 数字 传感器 ， 它 们 可 以 捕获 所 有 与 肉体 相关 的 数据 。“ 量 化 自我 ”将 肉 
体 变 成 了 一 个 监控 大 屏幕 。 被 收集 到 的 数据 也 会 被 放 在 网 络 上 交 zik. 数据 
主义 将 肉体 分 了 解 成 数据 ， 使 其 符合 数据 模式 。 另 一 方面 ， 肉 体 也 被 拆 分 成 

个 个 可 类 比 为 性 器 官 的 客体 。 透明 的 肉体 不 再 是 幻想 的 舞台 , 而 是 数据 
或 一 个 个 局 部 感官 的 又 加 。 


数字 化 网 络 将 肉体 联网 (vernetzen ) 。 自 动 驾 驶 的 汽车 更 像 一 个 移动 终 
端 ， 它 承载 了 与 我 连接 在 一 起 的 全 部 信息 。 这 使 得 罗 驶 成 为 单纯 的 操作 程 
序 。 驾 驶 的 速度 与 想象 无 关 。 汽 车 不 再 是 充满 了 我 们 对 权力 、 财富 和 征服 


幻想 上 ER Phallus ) DI 说 
BRD RE E Hell a 
感 ， 也 让 肉体 不 再 有 吸引 力 。 共享 原则 并 不 适用 于 菲 勒 斯 ， 因 为 菲 勒 斯 愉 
恰 定 一 个 人 财富 、 权 力 的 象征 。 诸 如 连接 在 线 或 访问 许可 这 样 的 共享 经 济 
玻 坏 了 人 们 对 于 权力 和 财富 儿 咎 点 有 的 纪 想 ， 从 在 自动 到 的 污 村 里, 我 
不 是 活跃 分 子 ， 不 是 造物 主 ， 也 不 是 编剧 ， 只 是 全 球 通信 网 络 中 的 一 个 界 
面 而 已 。 


1. Jean Baudrillard, Das Andere selbst, Wien 1987, S. 35. 


2. Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen 
Reproduzierbarkeit, Frankfurt am Main 1963, S. 36. 


3. Barthes, Die helle Kammer, Frankfurt am Main 1989, S. 124. 
4. 指 男性 生殖 器 的 图 腾 ， 亦 是 父 权 的 隐喻 和 象征 。 
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美的 感性 学 是 一 种 近代 才 有 的 现象 。 只 有 在 近代 美学 中 ， 美 和 崇高 才 是 割 
裂 开 来 的 。 美 被 完全 禁 铀 在 其 纯粹 的 积极 性 之 中 。 在 近代 ， 逐 步 强 大 的 主 
体 赋予 美 积极 的 含义 ， 使 之 成 为 快乐 、 满 意 的 代名词 。 与 美 相 对 立 的 “ 案 
高 ”? 因 其 具有 否定 性 ， 在 初 见 之 时 不 会 直接 讨 人 喜欢。 然而 ， 案 高 所 具有 
的 那 种 与 美 相 区 别 的 否定 性 ， 在 回归 人 类 理性 的 那 一 刻 又 被 赋予 了 肯定 
性 。 它 不 是 外 在 ， 不 再 是 完全 他 者 ， 而 是 主体 的 一 种 内 在 表达 形式 。 


撰写 《 论 崇 高 》 (Über das Erhabene [ peri hypsous] ) 的 伪 朗 吉 努 斯 

( Pseudo-Longinos ) 尚未 对 美 与 崇高 加 以 区 别 。 因 此 ， 让 人 倾倒 与 折服 
的 否定 性 也 是 美 。 美 远 不 只 是 感官 上 的 快乐 。 正 如 伪 朗 吉 努 斯 所 说 ， 美 丽 
的 女人 是 “眼睛 的 痛 ”， 她 们 有 着 可 以 让 人 感到 刺 痛 的 美 。 令 人 震撼 的 美 、 
崇高 的 美 ， 它 们 都 是 美 ， 而 不 是 与 美 对 立 的 矛盾 。 痛 苦 的 否定 性 使 美 更 为 
深刻 。 此 处 的 美 没有 丝毫 的 平滑 感 。 


柏拉图 也 认为 美 与 崇高 没有 区 别 。 美 恰恰 因 其 崇高 性 而 无 法 被 超越 。 美 的 
内 在 具备 崇高 所 怀 有 的 特征 否定 性 。 看 到 美的 那 一 刻 ， 我 们 并 不 会 感 
到 欢 愉 ， 而 是 感到 震撼 。 在 通 向 美的 阶梯 的 末端 ， 茅 塞 顿 开 的 人 (〈 der 
Eingeweihte )“ 突 然 ” 看 到 了 “无 与 伦比 的 美 ”( thaumaston kalon ) 

,“ 神 之 美 ”( theion kalon ) Y5, ES , 而 是 陷入 惊叹 与 惊 骇 之 
中 ( ekplettontai ) 。 他 变 得 “疯狂 ” 白 拉 图 关于 美的 形而上学 与 近代 
Se erregt Eege E 
和 自满 性 ， 而 不 是 使 之 动摇 。 


近代 美的 感性 学 一 直 都 以 平滑 美学 为 起 点 。 在 埃 德 蒙 ' 柏 克 (Edmund 
Burke ) 看 来 ， 美 首先 应 该 是 平滑 的 事物 。 能 给 触觉 带 来 快感 的 物体 ， 必 
须 是 平滑 无 阻 的 。 平 滑 即 意味 着 没有 否定 性 的 优化 表面 。 平 滑 使 人 完全 感 
受 不 到 疼痛 和 阻力 :“ 如 果 带 来 触觉 、 味 觉 、 嗅 觉 和 听觉 快感 的 主要 原因 
是 平滑 的 话 ， 那 么 它 也 会 被 认定 为 视觉 美的 基础 之 一 一 一 尤其 是 ， 如 前 文 
所 述 ， 平 滑 这 一 特质 几乎 无 一 例外 地 出 现在 所 有 被 认为 是 美的 物体 上 。 毫 
无 疑问 ， 粗糙 和 有 棱角 的 物体 在 肌肉 纤维 的 剧烈 收缩 过 程 中 会 引起 痛感 ， 


从 而 刺激 和 扰乱 感觉 器 官 。 7 


痛苦 的 否定 性 会 降低 美感 。 就 连 “ 强 壮 ? 和 ”力量 ”也 会 削弱 美感 。 美 是 诸 
如 “柔软 ”和 “ 纤 美 ”的 特征 。 若 物体 由 “看 不 出 粗糙 ， 也 不 会 迷 乱 双眼 ”的 “ 光 


组 成 部 分 "构成 ， 它 就 算 作 是 “ 纤 美 "的 多 唤醒 爱 和 满足 的 美的 
ke EN eguugun 双 节 温 
不 经 心地 垂 于 身体 两 侧 。 柏 克 认为 ， 这 一 切 都 “伴随 着 内 心 的 触动 和 柔软 ” 


柏 克 盛赞 平滑 是 美的 本 质 特征 。 因 此 ， 人 花草 树木 光滑 的 叶子 、 飞 俩 走兽 光 
滑 的 羽毛 或 皮毛 都 是 美的 。 尤 其 是 使 女人 变 得 美丽 的 光滑 皮肤 。 任 何 粗粮 
都 会 破坏 美感 :“ 因 为 如 果 你 随便 拿 出 一 件 漂亮 的 物品 ， 把 它 的 表面 变 得 

龟 裂 粗糙 之 后 ， 它 就 不 再 着 人 喜欢 了 。 另 一 方面 ， 如果， 让 一 个 物体 丧失 
其 他 美的 基本 和 要素， 但 按 人 们 的 喜好 唯 独 保留 光滑 这 一 种 特质 ， 那 么 它 依 


然 会 比 其 他 所 有 不 光滑 的 东西 更 招 人 喜欢 。 JI 
SUE EN DOS Eë Oh ` "AN, SST. 每 一 "Lë 每 一 个 突 


以 及 每 二 个 类 角 者 在 候 太 各 座 上 与 姜 的 理 总 相 形式 的 变 

Zeg EE eg EA Ee 
entre anna en 
,但 是 它们 变化 的 方式 太 突 元 。 我 没 见 过 哪 一 种 自然 物体 可 以 既 有 楼 


角 ， 又 有 美感 的 。 JI 


就 味觉 而 言 ， 与 平滑 相对 应 的 是 甜 味 :“ 在 嗅觉 和 味 党 方面， 我们 发 现 令 
这 两 种 感官 感到 舒适 的 、 通 常 被 称 为 甜 的 所 有 事物 都 具有 平滑 的 性 


m ege em 1 平滑 与 梧 美 别 无 二 致 。 它 们 都 是 具有 绝对 积极 性 的 
现象 ”因此 ， 它 们 只 外 能 单纯 地 肥 院 和 他人. 


埃 ee 柏 克 认为 美 没有 任何 否定 性 。 美 一 定 会 带 来 一 种 “充满 肯定 性 的 欢 
愉 ” 崇高 是 | S SET 温和 
中 E A "Re Br EN Cen 
和 惊 惧 。 AM 0 SEA EEE, Harms, Fa 
是 健康 的 。 有 了 这 种 意义 的 崇高 ， 柏 克 得 以 将 痛苦 和 惊 惧 的 否定 性 打造 成 
一 种 积极 性 ， 使 之 焕然 一 新 、 振奋 人 心 。 这 样 一 来 ， 崇 高 就 完全 在 为 主体 
服务 ， 从 而 失去 了 他 者 性 ( Andersheit ) 和 了 异性 (Fremdheit ) ， 完 全 由 
主体 占据 :“ 如 果 在 任何 情况 下 痛苦 和 惊 惧 都 得 以 如 此 缓解 ， 以 至 于 不 会 

直接 造成 伤害 ` 如 果 痛 苦 无 法 像 当 初 那样 撕 心 裂 肺 ， 惊 惧 面 前 也 没有 人 被 
直接 吓 倒 ; 那么 ， 荡 就 能 够 带 来 喜悦 一 一 因为 情感 激 ; 
身体 的 某 些 部 位 里 里 外 外 、 完全 全 地 不 再 感受 到 威胁 和 痛苦 的 滋 扰 。 

种 喜悦 并 非 简单 的 愉悦 ， 而 是 二 种 ， DREI ， "wee Saus 


map, 7 


康德 同 柏 克 一 样 ， 将 美 限定 在 积极 性 的 范畴 内 。 这 种 美 会 产生 积极 的 享 
受 ， 但 它 又 远 超 享受 美味 所 带 来 的 低级 满足 ， 因 为 康德 把 美 归于 认 知 过 
程 。 认 知 的 产生 ， 既 需要 想象 力 ， 也 需要 理解 力 。 想 象 力 是 将 观察 后 所 得 
的 多 种 感官 数据 组 合成 统一 图 像 的 能 力 。 理 解 力 在 概括 抽象 的 层面 上 则 更 
高 一 筹 ， 它 把 图 像 抽象 成 为 概念 。 因 为 美 ， 认 知 力 ， 即 想象 力 和 理解 力 ， 
才 会 存在 于 自由 游戏 中 一 一 一 种 和 谐 的 相互 作用 中 。 注 视 美的 时 候 ， 认 知 
力 就 会 发 挥 作用 ， 但 是 这 个 时 候 它 尚未 开始 形成 认 知 。 在 美的 面前 ， 认 知 
力 还 处 于 游戏 模式 。 然 而 ， 这 种 自由 的 游戏 并 非 完 全 自由 散漫 、 漫 无 目 
的 ， 它 是 作为 认 知 前 奏 ( Vorspiel ) 的 一 项 工作 ( Arbeit ) 。 此 后 ， 认 知 
力 的 游戏 还 将 继续 。 美 以 游戏 为 前 提 ， 形 成 于 认 知 这 项 工作 之 前 。 


主体 喜欢 美 ， 因 为 美 促 进 了 认 知 力 之 间 和 谐 互 动 。 美 的 感觉 无 异 于 “对 各 
项 认 知 能 力 协调 一 致 ”以 及 “ 认 知 力 营造 出 的 和 谐 氛 围 的 渴望 ”, 这 种 渴望 对 
于 认 知 工作 不 可 或 缺 。 康 德 认为 ， 游 戏 最 终 还 是 从 属于 工作 ， 即 “ 事 

业 ”( Geschaift ) 。 美 本 身 虽 然 不 能 形成 认 知 ， 却 滋养 了 认 知 的 本 能 。 看 到 
美 ， 主 体 也 会 自我 愉悦 。 美 是 一 种 自我 意 淫 〈autoerotisch ) 。 它 不 是 客 
观 存在 ， 而 是 主观 感受 。 美 不 是 令 主体 为 之 着 迷 的 他 者 。 从 美 中 获 得 的 满 
足 是 主体 对 自身 的 满足 。 阿 多 诺 在 他 的 美学 理论 中 强调 了 康德 美学 的 自我 
SZ :“ 不 顾 他 者 ， 只 遵从 主体 规律 性 的 程式 ， 不 被 他 者 动摇 ， 保 持 着 
自己 的 愉悦 和 满足 : 主体 性 在 其 中 不 知 不 觉 地 享受 着 自我 ， 享 受 着 自我 掌 


控 的 感觉 。 (3) 


与 美 不 同 ， 崇 高 不 能 带 来 直接 的 快感 。 柏 克 认 为 ， 面 对 崇高 ， 我 们 的 第 一 
感觉 就 是 痛苦 或 者 不 悦 。 它 太 强 劲 且 过 于 庞大 ， 令 想象 力 无 从 理解 ， 无 法 
将 其 提炼 成 图 像 。 因 此 ， 主 体会 被 崇高 震惊 、 压 制 。 崇 高 的 消极 性 正体 现 
于 此 。 在 看 到 一 种 浩大 的 自然 现象 时 ， 主 体 首先 感受 到 的 是 上 及早。 但 是 依 
靠 “ 那 种 完全 不 同 的 自我 捍卫 力量 ”, 主体 会 重新 恢复 常态 。 主 体会 夭 进 理 
性 的 内 在 空间 ， 那 里 秉持 无 限 性 的 思想 。 在 无 限 性 的 面前 “自然界 的 一 
切 都 是 渺小 的 ”。 


即使 是 这 种 浩大 的 自然 现象 也 不 会 使 主体 被 惊 撼 ， 因 为 理性 高 于 自然 。 有 
了 崇高 ， 对 死亡 的 恐惧 、“ 对 生命 力 的 克制 ”都 将 只 存 片 刻 。 回 归 理 性 的 内 
在 性 ， 即 回归 理性 思想 ， 让 这 些 恐 惧 、 压 抑 重 新 转变 成 愉悦 感 : “被 风暴 

激怒 的 浩瀚 海洋 不 能 被 称 为 崇高 ， 其 景象 太 过 骇 人 ` 人 们 必须 让 某 些 思想 
充斥 内 心 之 后 ， 这 些 思想 所 形成 的 观念 才能 被 调制 成 一 种 感受 。 内 心 受到 
一 种 激励 ， 要 脱离 感官 性 ， 专 注 更 合 目的 性 的 思想 。 通 过 这 一 过 程 形成 的 


感受 本 身 就 是 崇高 的 。” 


有 了 崇高 的 加 持 ， 主 体会 党 


得 自己 超越 了 自然 ， 因 为 崇高 的 本 义 就 是 综 含 
于 理性 之 中 的 无 限 性 思想 。 这 种 崇高 


被 错误 地 投射 到 客体 之 上 ， 在 这 里 是 


投射 到 自然 之 上 。 康 德 把 这 种 混淆 称 为 “ 偷 换 ”。 崇 高 与 美 一 样 ， 不 是 客观 
存在 ， 而 是 主观 感觉 ， 一 种 意 淫 中 的 自我 感觉。 


崇高 带 来 的 快乐 das Wohlgefallen am Erhabenen ) 是 “消极 ”的 ，“ 美 带 
来 的 快乐 (das Wohlgefallen am Schönen ) 却 是 积极 的 ”。 美能 够 直接 取 
悦 主体 ， 因 此 爱 美 也 是 带 有 积极 性 的 。 在 面 对 崇 高 时 ， 主体 首先 感知 至 IER 
却 是 不 悦 。 因 此 ， 崇高 带 来 的 快乐 是 带 有 消极 性 的 。 崇高 的 消极 性 不 在 于 
主体 面 对 崇 高 时 会 遭遇 自身 的 他 者 (das Andere seiner selbst) ， 不 在 于 
主体 要 被 迫 脱离 自我 转投 他 者 ， 不 在 于 主体 会 失去 自我 控制 。 崇 高 之 中 不 
存在 使 主体 自我 意 淫 落 空 的 他 者 的 否定 性 。 无 论 面 对 美 ， 还 是 面 对 崇 高 ， 
主体 都 不 会 形 失 自我 控制 。 它 始终 保持 自身 的 本 来 状态 (bei sich 
selbst ) 。 据 弃 崇 高 的 完全 他 者 于 康德 而 言 是 恶劣 、 怪 异 抑或 莫名 其 妙 
的 。 握 弃 崇 高 会 是 一 场 灾 难 。 这 种 观念 在 康德 美学 中 之 无 立 锥 之 地 。 


不 管 是 美 还 是 崇高 ， 都 无 法 对 主体 的 他 者 加 以 展现 ， 二 者 都 已 被 主体 的 内 
在 性 吸纳 吞并 。 只 有 在 意 淫 着 的 主体 性 的 对 面 重新 设置 一 个 空间 ， 他 美 
(andere Schönheit) ， 确 切 地 说 是 他 者 之 美 Schönheit des 

Anderen) ， 才 能 重新 得 以 回归 。 试 图 把 美 作为 消费 文化 滋生 出 的 病菌 置 
于 普遍 怀疑 之 下 ， 并 充分 利用 后 现代 的 方式 以 崇高 来 抗击 美的 做 法 是 无 益 
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1. Platon, Gastmahl, 210e. 
2 Ebd., 211e. 

3. Platon, Phaidros, 244a. 
4. 


Edmund Burke, Philosophische Untersuchung über den Ursprung unserer 
Ideen vom Erhabenen und Schönen, Hamburg1989, S. 193f. 


Ebd., S. 160. 
Ebd., S. 192. 
Ebd., S. 154. 
Ebd. 
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Ebd., S. 155f. 
10. Ebd., S. 194. 


11. Ebd., S. 67. 
12. Ebd., S. 176. 


13. Theodor W. Adorno, Ästhetische Theorie, Gesammelte Schriften,hrsg. 
von R. Tiedemann, Bd. 7, Frankfurt am Main 1970, S. 77. 


14. Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, in: Ders., Werke in zehn Bänden, 
hrsg. von W. Weischedel, Darmstadt 1957, S. 330. 


15. Zum Beispiel: Wolfgang Welsch, Ästhetisches Denken, Stuttgart 2003. 


效 子 化 之 美 


康德 的 主体 始终 保持 自身 本 来 的 状态 。 它 永远 不 会 消失 ， 也 不 曾 完 尽 。 自 
我 意 淫 的 内 在 性 保护 它 免 受 他 者 或 外 界 的 侵入 。 没 有 什么 可 以 使 其 动 播 。 

阿 多 诸 却 看 到 了 另 一 种 精神 ， 这 种 精神 在 崇高 面前 认 清 了 自我 的 完全 他 者 
的 本 性 。 它 使 主体 脱离 自身 的 内 牢 ` “康德 希 望 ， 这 种 精 on 

相 较 于 对 自身 优越 性 的 认识 ， 能 更 多 地 认识 自身 的 自然 性 。 这 一 刻 让 崇高 
面前 的 主体 激动 到 哭泣 。 对 自然 的 追忆 削减 了 想 要 Senne 

( Trotz ) en 大 地 再 次 拥抱 了 我 。’ 此 时 ， 自 我 在 精神 上 从 


因 走 了 出 来 。 H7 EFE 给 自然 设 定 的 禁 咒 ?” 
E EE SE ee 


多 享受 重 识 自我 的 满足 ， 而 是 主体 对 其 有 限 性 感到 的 震 所 或 页 悟 “震撼 
与 通常 的 体验 截然 相反 ， 它 不 是 局 部 的 自我 满足 ， 与 欢 愉 也 不 相似 。 它 更 
像 是 自我 因 意识 到 自身 局 限 性 和 有 限 性 而 受到 震撼 后 ， 对 自我 即将 消亡 的 


zn,’ 

“自然 美 "并 不 是 那些 可 以 直接 讨 人 喜爱 的 东西 。 它 指 的 不 是 美丽 的 自然 风 
景 :“ 当 你 处 于 自然 风景 中 ， 一 句 ' 多 美 啊 ' 会 破坏 其 无 声 之 言 ， 使 其 美感 受 
到 削减 。 显 现 的 自然 想 要 的 是 你 的 沉默 无 言 ….. 如 果 自然 本 身 不 愿 被 人 看 


Bb 么 人 们 越 是 深度 地 观察 自然 ， MEM 会 越 少 。 em 
Ss E 的 感知 开放 的 。 h Zi SE SECH (Chiffre 


des noch nicht Seienden ) Di 自然 美 表达 的 是 “一 种 ' 言 有 尽 而 意 无 穷 


而 不 是 那些 实际 存在 的 事物 ” 阿 多 诸 谈 放 “ 面 对 自然 美的 羞愧 : .之 所 以 
发 人 深 省 ， 是 因为 “人 们 在 存在 者 中 捕捉 自然 美 ， 从 而 伤害 了 尚未 存在 者 ” 


自然 的 引 < 尚 未 存在 者 的 苯 o E 绝 被 有 
re GC E EC 
和 “交流 >。 这 种 交流 只 会 导致 < 精神 去 适应 实用 性 ” “精神 通过 这 种 适应 被 


se 


自然 美 不 会 带 来 始终 具有 意 淫 性 质 的 纯粹 满足 感 。 只 有 借助 痛苦 才 可 以 理 
痛苦 使 主体 摆脱 自我 意 淫 的 内 在 性 ， 是 预示 完全 他 者 的 即将 来 
RARI :“ 面 对 美 时 所 产生 的 痛苦 ， 当 属 体验 自然 时 来 得 最 为 真切 ， 这 


种 痛 茹 也 是 二 种 对 其 所 预示 之 美的 渴望 。 Snag 然 美 的 渴望 最 终 也 是 对 
另 一 种 存在 状态 和 另 一 种 完全 不 同 的 、 非 暴力 的 生存 形式 的 渴望 。 


自然 美 与 数字 化 之 美 是 对 立 的 。 数字化 之 美 排除 了 他 者 的 否定 性 。 因 此 ， 
它 非 常平 滑 ， 不 会 有 裂 除 。 其 标志 是 不 加 任何 否定 的 满足 ， 即 我 喜欢 。 数 
字 化 之 美 营造 了 一 个 相同 者 的 平滑 空间 ,这 里 不 可 以 存在 陌 异性 与 相 异 

性 。 没 有 任何 外 在 性 ( Exteriorität ) , 完全 存在 于 内 在 空间 是 它 的 表现 模 
式 。 就 连 自然 ,也 被 数字 化 之 美 变 成 一 扇 通 不 到 外 面 的 窗户 。 存 在 的 绝对 
数字 化 使 得 绝对 人 格 化 ， 即 绝对 主体 性 得 以 实现 ， 人 的 主体 在 这 一 人 格 化 
过 程 中 只 会 与 自己 相遇 。 


自然 美的 时 间 性 是 未 然 的 已 然 (Schon des Noch-Nicht ) 。 它 的 身影 显现 
在 即将 发 生 的 事物 所 具有 的 那 种 乌托邦 似 的 天 际 线 上 。 相 反 ， 数 字 美 的 时 
间 性 是 没有 未 来 也 没有 过 往 的 当下 。 REN GE 第 含 一 种 遥远 ， 


切 近 的 时 名 然 美的 奥 若 蒂 克 式 能 
le 


义 ， 因 此 就 像 音乐 一 WE EE 样 ， 自 然 中 内 现 
出 的 美 ， 在 人 们 试图 捕捉 到 它 之 前 就 消失 了 。 必 汪 自然 美和 艺术 美 并 不 对 


EE 
E ne mich 
ee. 


BEBE 一 性 束缚 下 的 事物 身上 的 非 同 一 性 A) 
ee an 


用 的 差异 存在 。 相 异性 被 多 样 性 取代 。 数 字 化 世界 似乎 是 一 个 人 们 用 自己 
的 视网膜 就 能 将 其 尽 收 眼底 的 世界 。 这 个 被 人 为 联网 的 世界 将 导致 永久 的 
自我 镜像 ( Selbstbespiegelung ) 的 形成 。 网 络 编织 得 越 密 ， 这 个 世界 就 
会 越 彻底 地 保护 自己 不 受 他 者 和 外 界 的 影响 。 数 字 化 的 视网膜 将 世界 变 成 
显示 器 和 控制 屏 。 在 这 样 一 个 自我 意 淫 的 视觉 空间 里 ， 在 这 样 一 个 数字 化 
的 内 在 性 中 ， 人 们 不 再 能 感受 到 任何 惊讶 ， 人们 只 能 在 自己 身上 寻找 感 兴 
趣 的 东西 。 


1. Adorno, Ästhetische Theorie, a. a. O., S. 410. 


2. Ebd. 

3. Ebd., S. 364. 
4. Ebd., S. 108. 
5. Ebd, S. 115. 
6. Ebd, S. 111. 
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Ebd. 
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Ebd., S. 
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美 是 一 种 遮蔽 。 对 美 来 说 ， 遮 珊 性 是 基本 特征 。 透 明 与 美 是 格格 不 入 的 。 
透明 的 美 是 一 种 矛盾 的 表述 。 美 必定 是 一 种 现形 (Schein) , Ree 
不 透明 性 。 不 透明 也 意味 着 被 遮挡 。 将 遮盖 物 拿 掉 ， 则 会 使 美 尽 失 魅力 而 
被 摧毁 。 因 此 ， 就 美的 本 质 而 言 ， 它 的 面纱 是 不 能 被 揭 开 的 。 


色情 作品 作为 无 遮掩 、 无 秘密 的 赤身 裸体 则 是 美的 对 立 物 。 其 理想 的 展示 
场所 是 橱窗 :“ 没 有 什么 照片 比 色情 照片 更 雷同 的 了 。 它 总 是 那么 简单 ， 
无 目的 ， 没 有 算计 。 色 情 照片 就 像 一 个 只 陈列 一 件 被 射 灯 照射 着 的 珠宝 的 
橱窗 ， 虚 饰 之 下 ， 完 全 被 凸显 的 只 有 一 件 东 西 一 一 性 具 ， 从 来 没有 第 二 件 
物品 FE 延迟 或 分 散 一 下 注意 

e 人 迟 和 注意 力也 是 美的 日 略 遮 生 
das së SET E EE 
被 直接 触及 。 这 对 情色 (Erotik) 至 关 重 要 。 色 情 图 像 是 不 会 让 人 分 心 
的 。 它 直截了当 地 进入 正题 。 分 散 注 意 力 的 手法 将 色情 作品 变 成 情色 摄 
影 :“ 这 是 一 个 对 比试 验 。 梅 普 勒 索 普 (Robert Mapplethorpe ) 通过 近 距 
离 拍 摄 内 裤 布 料 ， 把 他 的 性 具 特 写 从 色情 (das Pornographische ) 变 成 了 
情色 (das "e 这 张 照片 不 再 是 千篇一律 的 ， 因 为 我 对 布料 的 纹 


SI 民 感 兴趣 er 师 故 意 分 人 们 对 主要 事 4 的 注意 力 。 
ET (Nebensache) $ En ie En FE 


他 美 也 是 在 主要 事物 之 外 、 次 要 事物 之 中 显现 的 。 美 的 主要 事物 并 不 存 
在 。 


正如 本 雅明 所 说 ， 歌 德 的 诗 学 专注 于 “被 彩色 玻璃 折射 后 的 光 所 遮蔽 的 内 
nn 
F + 明 这 4 古 士 德 , ve US. 

SE D En 
府 去 。 紧 紧 抓 住 ! 它 虽 不 再 是 你 失去 的 女神 ， 却 仍然 神圣 。” 神 圣 的 恰恰 
是 这 件 衣 服 。 遮 项 对 美 至 关 重要 。 这 样 ， 美 就 不 会 被 曝光 抑或 揭露 。 美 的 
本 质 正 是 这 不 可 揭露 性 。 


在 外 壳 之 下 、 被 遮蔽 、 被 隐藏 的 事物 是 美的 。 美 的 事物 也 只 有 被 遮挡 才 会 
保持 它 的 美 。 揭 开 这 个 外 壳 ， 事 物 就 会 变 得 “极其 不 显眼 ”。 美 的 存在 

( Schön-Sein ) 从 根本 上 讲 是 遮蔽 的 存在 (Verhiillt-Sein ) 。 因 此 ， 本 站 
明 呼 吁 艺术 批评 要 运用 诠释 学 解释 艺术 的 遮蔽 性 :“ 艺 术 批 评 并 不 是 要 揭 

开 事 物 的 外 壳 ， 而 是 要 通过 对 事物 外 壳 的 观察 ， 达 到 对 外 壳 最 确切 的 认 


识 ， 进 而 获得 对 美的 真正 见解 。 这 种 见解 ， 是 所 谓 移 情 ' 永 远 无 法 企及 
的 ， 即 便 是 那 种 天 真 质朴 的 、 更 为 纯粹 的 观察 也 无 法 一 览 无 余 : 这 是 一 种 
将 美 视 为 秘密 的 见解 。 真 正 的 艺术 作品 从 未 被 理解 ， 因 为 它 无 处 不 让 人 感 
觉 其 身上 藏 着 秘密 。 之 前 所 说 的 以 外 壳 作为 美的 基础 的 事物 也 同样 如 


此 。 Eegen 情 得 以 传达 ， 也 无 法 通过 质朴 的 观察 得 
Bn a EE E EEE N 


作为 对 象 来 认识 ， 首先 ， 人 们 必须 专注 外 
壳 才能 认 清 被 遮蔽 的 事物 。 相 比 于 被 遮蔽 的 事物 来 说 ， 外 壳 更 加 重要 。 
Ba abe 对 奥古斯丁 认为 ， 上 帝 故 意 用 隐喻 ， 用“ 人物 
化 的 外 遮盖 《圣经 》 ， 欲 将 《圣经 》 变 成 欲望 的 客体 。 隐喻 的 漂 
ES en E RE 152 


的 基础 。 席 掩 的 技术 使 注释 学 成 为 一 种 情色 学 。 它 最 大 限度 地 增加 人 人 
对 阅读 文本 的 情欲 ， 使 阅读 成 为 一 种 性 爱 行为 (Liebesakt ) 。 


《 托 拉 》 (Thora) 也 使 用 了 遮蔽 技术 。 它 以 一 个 躲 租 藏 藏 的 情人 的 形象 
示人 ， 只 会 将 其 容貌 片刻 展露 给 她 那 同样 处 于 隐匿 之 中 的 爱人 。 阅 读 变 成 
一 种 情色 冒险 :“ 不 言 而 喻 ，《 托 拉 》 让 一 句 话 走出 它 的 神 合 ， 它 现 身 片 
刻 后 便 立刻 将 自己 隐藏 起 来 。 此 后 ， 也 许 它 在 哪里 会 再 现 这 个 过 程 ， 但 也 
只 为 那些 能 认 出 它 并 且 熟 悉 它 的 人 这 么 做 。 因 为 《 托 拉 》 就 像 一 个 美丽 而 
成 熟 的 情人 ， 藏 在 她 宫殿 里 一 个 隐 著 的 房间 。 她 只 有 一 个 处 于 隐蔽 之 中 且 
无 人 知晓 的 情人 。 出 于 对 她 的 爱 ， 这 位 情人 一 次 又 一 次 地 徘徊 于 爱人 的 家 
门 前 ， 四 处 张望 (寻找 爱人 ) 。 她 知道 自己 的 情人 总 是 在 门 前 徘徊 。 她 是 
怎么 做 的 呢 ? 她 将 自己 藏身 的 房间 打开 一 个 小 缝 ， 将 面容 暴露 给 爱人 片 


刻 ， 然 后 立刻 又 藏 了 起 来 。 E 《 托 拉 》 ge “开放 的 ， 又 是 隐蔽 的 ” 

她 “通过 一 层 薄 薄 的 象征 话语 的 面纱 来 说 话 "过 。 她 向 自己 所 爱人 讲述 ‘所 
有 隐藏 的 秘密 和 长 久 以 来 隐藏 在 内 心 深 处 的 每 一 段 经 历 

言 息 基 本 上 是 不 能 被 隐蔽 的 。 它 们 本 质 上 是 透明 的 。 它 们 就 是 用 来 展示 
的 。 因 此 信息 拒绝 任何 隐喻 ， 也 不 需要 任何 隐藏 的 外 衣 。 它 们 的 表达 方式 
直截了当 。 同 时 ， 它们 也 区 别 于 知识 ， 因 为 知识 可 能 会 退隐 于 秘密 中 。 信 
息 遵循 的 是 完全 不 同 的 原则 。 它 们 的 目标 是 揭露 ， 直 陈 最 终 的 真相 。 就 其 
性 质 而 言 ， 它 们 具有 色情 性 。 

对 巴特 来 说 ， 遮 珊 本 质 上 属于 情色 的 范畴 。 肉 体 “ 最 性 感 的 地 方 ”在 “衣服 裂 
开 ?” 之 处 “两 件 衣物 (裤子 和 衬衫 ) 之 间 ， 两 条 边线 ( 敞 露 一 半 的 衬衫 、 
手套 或 袖口 ) zanen) “时 隐 时 现 的 编 

HE” (Inszenierung ) 透露 着 情色 。 有 裂 除 、 上 断裂 和 缺口 造就 了 情色 。 文 


mins 层 层 去 掉 遮 挡 的 “脱衣 舞 所 带 来 的 快感 ”， 以 揭 
露 并 力求 真相 为 最 终 目 的 的 通俗 小 说 也 具有 色情 性 :“ 所 有 的 兴奋 都 沉 酒 
于 想 要 看 到 性 具 ( 所 有 中 学 生 的 梦想 ) 或 了 解 故 事 结 局 的 欲望 之 中 ( 浪漫 


SES "二 | 情色 不 需要 真相 。 它 是 一 种 假象 ， 一 种 面纱 下 的 现 


诱惑 玩 的 把 戏 是 “让 自身 成 为 他 者 永远 的 秘密 ， 我 永远 无 法 知晓 这 秘密 ， 
却 被 这 秘密 mr 1 秀 惑 包含 了 一 种 “距离 感 ”, 也 就 是 对 于 庶 


RORE, 9 亲密 关系 消 距离 ， 而 这 种 路 离 恰 恰 是 请 
Ee A DE E 
诱惑 到 爱 ， 从 欲望 到 性 爱 ， 再 到 直截了当 的 色情 A 
re & 有 什么 秘密 和 弯 团 的 方向 走 去 ， 并 趋向 承认 、 表 这 用 


BE... J URR \ 仅 是 身体 ， 还 有 有 灵魂。 灵魂 色情 是 诱惑 的 最 后 终 
点 ， 它 是 游戏 ， 向 个 是 真理 。 
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line 


罗兰 .巴特 想到 了 一 种 创伤 情色 论 ( Erotik der Verletzung ) :“ 我 没有 皮肤 
(除非 那 是 为 了 接受 爱抚 ) 。 谈 到 爱情 一 一 戏 仿 《 斐 德 罗 篇 》 中 的 苏 格 拉 


底 _ 就 不 要 提 什么 鸿 衣 羽 党 了 ， 恋 人 只 能 是 无 皮 汉 。” HER 
re EN In ee BEE 
种 暴露 意味 着 痛苦 与 创伤 :“ 无 皮 ， 引 起 情人 特殊 的 敏感 ， 令 情人 容易 受 
到 伤害 ， 遭受 最 微不足道 却 深入 骨髓 的 创伤 。” 


今天 的 积极 社会 渐渐 消除 了 创伤 的 消极 性 。 爱 情 的 创伤 性 也 同样 被 逐渐 消 
除 。 任 何 会 带 来 创伤 的 高 成 本 投入 都 会 被 避免 。 色 情 精 力 就 像 投资 一 样 ， 
被 分 散在 许多 客体 上 ， 以 避免 全 损 。 感 知 也 逐渐 避 开 消极 性 。 点 赞 是 感知 
必须 完成 的 任务 。“ 看 ”( Sehen ) 强调 的 意 指 是 用 不 同 的 方式 去 看 ， 也 就 
是 体验 。 若 不 遭遇 创伤 ,人们 就 无 法 用 不 同 的 方式 去 看 。“ 看 ”的 前 提 是 易 
伤 性 ， 否 则 人 们 的 眼前 就 会 重复 出 现 相 同 的 事物 。 敏 感性 即 易 伤 性 。 可 以 
说 ， 创 伤 是 “看 ”得 以 见 到 真相 的 时 刻 。 没 有 创伤 就 没有 真相 ， 也 就 不 会 有 
对 真 的 感知 ( Wahrnehmen ) 。 由 相同 事物 组 成 的 地 狱 中 是 不 存在 真理 
的 。 


里 尔 克 在 《 布 里 格 手记 》 (Die Aufzeichnung des Malte Laurids Brigge ) 中 
将 “看 ”描述 成 创伤 。“ 看 ”使 自己 完全 遭遇 侵入 自我 未 知 区 域 的 事物 。 学 
习 “ 看 ”并 不 是 一 件 积极 、 自 觉 的 事情 ， 确 切 地 说 ， 学习“ 看 ”是 听 凭 发 生 

( Geschehen-lassen ) 抑或 遭遇 发 生 :“ 我 学 习 看 。 我 不 知道 为 什么 会 这 
样 ， 一 切 都 深入 我 的 内 心 ， 没 有 停留 在 以 往 的 终点 。 我 有 一 个 自己 不 知道 
的 内 心 。 现 在 一 切 都 朝 那 里 奔 去 。 我 不 知道 那里 会 发 生 什么 。” 


被 震撼 以 及 被 氛 住 之 存在 所 具有 的 否定 ， 即 创伤 的 否定 性 ， 是 “体验 ”的 必 
要 组 成 部 分 。 体 验 就 如 同 乘 船 渡 河 ， 在 此 过 程 中 人 们 必然 会 遭遇 危 

险 :“ 刺 狂 ， 它 蒙蔽 了 自己 的 双眼 。.……. 当 它 在 高 速 公路 上 觉察 到 危险 

时 ， 会 让 自己 遭遇 这 场 事故 .….. 没 有 一 首 诗 不 描写 意外 ， 没 有 一 首 诗 不 把 
BER ZEHN -ERA ,也 没有 一 首 诗 是 不 伤 人 的 。 VERBOTE 
ZAWFMER MERBBEREINGBEHENMRN. pe EE 
伤 ， 相 同 、 熟 悉 以 及 习惯 的 事物 便 会 继续 周而复始 地 出 现 :“ 体 验 .…… 本 
质 上 就 是 痛苦 。 在 这 种 痛苦 中 ， 存 在 者 的 异 在 (Anderssein ) 与 习以为常 


# (das Gewohnte ) 之 间 的 对 立 得 以 揭示 。” 
巴特 天 于 摄影 的 理论 也 发 展 出 了 一 套 创伤 美学 。 他 对 摄影 的 两 个 要 素 进 行 


了 区 分 。 第 一 个 要 素 被 称 为 研 点 ( studium ) 。 它 是 一 片 辽阔 无 比 的 信息 场 
域 ，“ 漫 不 经 心 的 欲望 、 漫 无 目的 的 兴 EE EE 


a mt, ASS LEE enee 
Soch ` Stee SEI Eis EHS Mantel 
like )， 而 不 是 爱 ( to love) 的 范畴 . “喜欢 min 


影 被 编 上 的 密 
中 有 着 或 多 或 少 的 趣味 ， ERANS 与 少 ， Re 


会 激发 激情 ， 热 情 ,也 不 会 激发 爱 意 。 研 点 带动 的 只 是 半 是 子 
ant EE 


最 影 的 第 二 个 要 素 为 刺 点 (punctum), TENERI E. HE: “这 
次 ， 我 不 是 那个 探 导 者 〔 相反， 研 点 场 域 被 我 赋予 了 主权 意识 ) ， 刺 点 就 
像 科 一样 从 事物 的 关联 中 射出 “ 将 我 刺 穿 。” 它 会 突然 抓 住 我 所 有 的 注意 
HSN GATER HEES EES 
af E E 
它 看 只 了 能 带 来 所 谓 视 觉 盛宴 的 摄影 技术 。 


刺 点 让 照片 产生 一 个 视觉 盲区 ， 即 盲 域 (Blindes Feld). ann 
影 其 实 就 是 一 种 隐藏 。 情 色 与 节 元 惑 必 都 存在 其 中 : “我 认为 ， 是 言 域 的 存 
在 (原动力 ) 对 情色 与 色情 照片 进行 了 区 分 。 .……. 在 色情 照片 中 我 找 不 到 
刺 点 ， 这 种 照片 充其量 只 能 逗 我 乐 ( 紧 随 而 来 的 却 是 腻 烦 ) 。 reg 

EST, BRR ERA, 相反 ， SIRRA AN 不 会 显示 上 断 


裂 ， 也 没有 名 隙 。 它 是 平滑 的 。 今 天 ， 所 有 的 图 片 或 交 或 少 都 其 有 演 秒 
性 。 它 们 是 透明 的 ， 不 会 显示 视觉 盲区 ， 没 有 隐喻 。 


关于 刺 点 ， 还 有 另外 一 个 角度 ， 那 就 是 它 从 根本 上 来 说 是 非 透 明 的 。 它 让 
人 对 其 无 以 名 状 ， 也 无 法 表征 。 它 既 不 能 被 转变 为 信息 ， 也 无 法 被 理解 成 
知识 : 都 不 能 刺 到 我 ， 而 那 种 无 以 名 状 一 定 是 内 心 不 


安 的 标志 。 JS 刺 点 在 我 并 到 陌生 的 地 我 。 恐怖 之 处 
也 在 于 此 ;“ 它 的 威力 已 然 存 ke NE An CR 


有 穿 透 力 ， 能 钻 进 我 之 为 我 的 一 个 不 确定 的 区 域 。 


单 向 (einf6rmig ) 的 照片 没有 刺 点 ， 它 们 是 只 具有 研 点 的 事物 。 刺 点 虽然 
具有 创伤 的 否定 性 ， 但 它 和 惊异 依然 不 同 :“ 新 闻 照 片 通常 都 是 单 向 的 

( 单 向 的 照片 并 不 一 定 都 是 平和 的 ) 。 在 这 些 照片 中 都 不 存在 刺 点 ， 存 在 
的 或 许 是 惊 眉 一 一 真实 事件 会 使 人 遭受 精神 创伤 一 一 却 不 是 内 心 的 居 切 ， 


ia F A 旦 不 会 伤 人 JS N a | 点 不 会 喊 [ 它 喜 欢 沉 
Ne HUSE ker NN Uhr 
有 的 意义 、 意 图 、 观 点 、 评 价 、 判 断 、 背 景 、 姿 势 、 手 势 。 代 码 以 及 信息 
都 消失 ， 显 现 出 来 的 就 是 那个 放 止 的 、 唱 着 歌 的 作为 余 留 之 物 的 刺 点 ， 它 
会 让 人 痛 切 。 刺 点 是 无 法 陈述 的 具有 抵抗 性 的 余 留 之 物 ， 它 具有 无 须 通过 
意义 和 重要 性 来 传递 的 直接 性 和 实体 性 ， 是 质料 、 情 绪 、 潜 意识 ， 是 与 象 
征 物 对 立 的 真实 。 


影 图 像 因 其 时 间 性 而 没有 刺 点 :“ 在 大 屏幕 前 ， 我 不 许 自己 闭 眼 ， 否 则 
当 我 再 次 睁 开眼 睛 的 时 候 ， 看 到 的 就 不 是 同一 个 图 像 了 ， 我 不 得 不 变 得 仿 
梦 。 这 个 过 程 里 还 有 大 量 其 他 的 特征 ， 却 不 包括 思考 ， 因 此 我 感 兴趣 的 是 


ZZo 
摄影 照片 。 E EE EE 
dese des Scene? Zog ` D EE 


有 当 人 闭 上 双眼 “努力 追求 工 静 的 时 候 ” 17 emm, 这 份 宁静 使 图 片 
摆脱 了 交际 中 “i Seier '。 闭 上 双眼 意味 着 “让 沉默 中 的 图 片 说 话 ” 


DI e 巴特 在 此 引用 了 卡 夫 卡 的 话 :“ 人 们 为 事物 拍照 ， 是 为 了 将 其 从 意 


EE 来 。 我 的 故事 就 是 一 种 闭 眼 。 刺 点 不 被 直 EA 
a PR er EN S 
ga: 是 幻想 的 梦境 日 记 ( Traumprotokoll der Imagination ) 。 


随 着 速度 的 加 快 ， 直 接 呈 现 的 现时 性 渐渐 成 了 全 部 ， 它 消除 了 所 有 隐藏 的 
东西 。 一 切 都 要 立刻 跃然 呈现 。 刺 点 不 会 立刻 展现 出 来 ， 而 是 要 在 之 后 的 

回忆 中 现 身 :“ 刺 点 尽管 很 清晰 ， 人 是 只 有 在 竺 看 不 到 照片 之 后 ， 人 们 
又 一 次 回想 起 它 的 时 候 ， 刺 点 才 会 偶尔 显现 ， 这 一 点 并 没有 什么 令 人 感到 
惊讶 的 。 有 可 能 会 发 生 这 样 的 情况 ， degen 我 对 回想 起 来 
的 记忆 中 的 照片 更 加 熟悉 ..…. .我 意识 到 ， 刺 点 无 论 多 么 直接 、 深 刻 ， 在 一 


定 的 延迟 后 都 可 以 被 追踪 到 从 来 不 需要 凭借 任何 精确 的 调查 ) 。 (3) 


对 数码 照片 的 感知 是 一 种 感染 、 情 动 ( Affektion ) ， 是 一 种 图 像 与 眼睛 之 
间 的 直接 接触 。 其 中 存在 着 色情 性 。 这 种 感知 没有 任何 审美 距离 。 作 为 感 
染 的 感知 不 允许 闭 眼 。 巴 特 提出 的 研 点 一 一 刺 点 这 对 概念 是 为 了 拓展 情 动 
点 ( affectum ) 这 一 概念 。 图 像 和 眼睛 之 间 的 直接 接触 只 允许 产生 情 动 
点 。 数 字 化 媒介 是 一 种 情 动 媒介 。 情 动 的 形成 要 快 于 感觉 和 话语 ， 它 加 快 

交际 的 速度 。 情 动 点 没有 那 份 耐心 等 待 研 点 出 现 ， 也 没有 那 份 敏感 去 发 
me, 它 缺 乏 雄辩 的 沉默 ， 缺 乏 构 成 刺 点 的 此 时 无 声 胜 有 声 。 情 动 点 喊 
叫 着 ， 刺 激 着 。 然 而 ， 它 只 会 制造 直接 讨 人 喜欢 的 ， 令 人 瞪 目 结 舌 、 哑 品 
无 言 的 刺激 和 诱惑 
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VERF 


康德 的 《实践 理性 批判 》 中 有 一 句 名 言 ， 这 人 句 话 也 被 写 在 他 的 墓碑 
上 :“ 有 两 种 东西 ， 我 对 它们 的 思考 越 是 深沉 和 持久 ， 它 们 在 我 心灵 中 唤 
起 的 惊奇 和 敬 因 就 会 日 新 月 异 、 不 断 增 长 ， 这 就 是 我 头 上 的 星空 和 心中 的 


BEAN 注 ) 道 德 法 则 是 存在 于 理性 之 中 的 ， 即 便 星 空 也 不 是 展 E 
en BSD, 


Ange 是 灾 星 (Unstern, des-astrum ) 。 在 康德 的 星空 里 是 没有 灾 星 
的 。 


康德 不 识 灾 难 。 即 使 是 强劲 的 自然 现象 也 不 代表 它 属于 灾难 性 的 事件 。 面 
对 自然 的 力量 ， 主 体 诉 请 自己 理性 的 内 在 性 ， 因 为 内 在 性 会 让 外 在 的 一 切 
显得 渺小 。 康 德 对 试图 摆脱 主体 自 淫 内 在 性 的 外 在 〈DraufBen ) 永远 具有 
免疫 力 。 康 德 思想 的 定 言 令 式 是 ， 把 一 切 都 引入 主体 的 内 部 。 
黑 格 尔 认 为 ， 艺 术 的 任务 是 :“ 将 可 见 外 表 上 每 一 点 所 显现 的 形象 都 变 成 
眼睛 ”,“ 人 们 从 这 眼睛 里 就 可 以 看 出 居于 内 在 无 限 性 中 的 自由 灵魂 ” 
理想 的 艺术 作品 是 干 眼 巨 人 阿 格 其 (Argus) ， 是 明亮 、 充 满 生命 力 的 空 
间 :“ 抑 或 如 柏拉图 向 阿 斯 特 ( Aster ) 大 喊 的 那 著 名 的 诗句 ; 若 你 望 着 群 


星 ， 我 是 其 中 一 颗 ， 那 我 愿 变 作 天 空 ， 好 得 干 万 只 眼睛 来 望 着 你 ! 就 是 这 
P, ee een 这 样 在 每 一 个 点 上 


Speer NS, E OR EAR 
EE e: an 


NEIDIN RIRI I MEEI TEE ENIE, IE. N 
完全 他 者 的 咒语 


作为 灾 星 AIEA ER”, 它 是 “绝对 的 异 质 ” 45), 是 打开 精神 内 在 性 
的 外 在 :“ 我 并 没有 说 灾难 是 绝对 的 。 相 扩 ， 它 使 绝对 者 失去 万 向 、 来 来 


去 去 ， 就 像 游 牧 般 无 规 可 循 ， 无 论 如 何 它 都 具有 外 在 性 那 种 不 易 察 觉 却 难 


掩 急促 的 突 发 性 。 E EKET MER SBS 
斯 外 向 : < 当 我 说 ， SSC E EE , MEH : 在 


星空 下 无 需 警 醒 。 KOENNEN ‘MEENE a 管 中 解 脱出 来 "过 


对 于 布朗 肖 (Maurice Blanchot ) 来 说 ， 空 洞 的 天 空 作 为 星空 的 对 立 物 ， 
代表 了 他 童年 的 原初 场景 。 这 空洞 的 天 空 s 向 布朗 肖 显 露 了 完全 他 者 的 特 应 
性 (Atopie) ， 一 种 无 法 内 在 化 的 外 在 的 特 应 性 ， 它 的 美 与 崇高 会 让 孩子 


充满 “毁灭 性 的 喜悦 ”: an ‚© gie 使 孩子 们 感到 如 此 高 兴 
和 喜悦 ， 以 至 于 一 时 间 双 眼 满 含 泪水 .….. 六 二 孩子 被 空 酒 的 天 空 的 无 限 性 
迷 住 了。 Side EE e unu Be , 进入 一 个 特 应 
性 的 外 面 。 事 实证 明 ， 灾 难 是 一 种 幸福 。 


灾难 美学 与 快乐 美学 是 完全 对 立 的 。 在 快乐 美学 中 ， 主 体 是 在 自我 享受 
的 。 灾 难 美学 是 事件 美学 。 具 有 灾难 性 的 可 能 是 不 起 眼 的 一 个 事件 ， 雨 消 
溅 起 一 层 白色 尘埃 ， 黎 明 时 分 一 场 无 声 沙 雪 ， 酷 暑 中 岩石 上 晋 来 一 股 清 
芬 ， 一 个 将 自我 掏 空 ， 让 自我 失去 内 在 、 失 去 主体 性 ， 却 因此 而 让 自我 感 
到 快乐 的 空洞 事件 。 这 些 事件 是 美的 ， 因 为 它们 剥夺 了 自我 拥有 的 一 切 。 
灾难 意味 着 紧 紧 抓 住 自 我 的 自 淫 主 体 的 死亡 。 


在 波 德 莱 尔 的 诗集 《 恶 之 花 》 中 ， 有 一 首 诗 叫 《 献 给 美的 颂歌 》( Hymne 
à la Beauté) 。 美 降 自 星 展 ( desastres ) ， 波 德 莱 尔 用 灾难 (désastres ) 

与 星辰 押韵 。 美 是 一 种 使 星星 混乱 无 序 的 灾难 。 美 是 让 飞 蛾 朝 其 飞 去 并 使 
之 焚 身 其 中 的 火炬 (Flambeau ) 。 诗 中 ， 火 炬 与 坟墓 ( tombeau ) 是 押韵 
DL. Æ (beau ) 被 镶嵌 进 火 炬 和 坟墓 两 个 词 中 。 灾 难 、 致 命 之 物 的 消极 性 


是 美的 瞬间 。 


里 尔 克 《 杜 伊 诺 京 歌 》 (Duineser Elegien ) 的 第 一 首 写 道 ， 美 无 非 是 “可 怕 
之 物 的 开端 ， 我 们 尚 可 承受 "”。 可 怕 之 物 的 消极 性 形成 了 基质 

(Matrix) ， 它 是 美的 深层 。 美 是 尚 能 承受 的 不 可 承受 之 物 抑或 变 得 可 以 
承受 的 不 可 承受 之 物 。 它 像 伞 一 样 遮蔽 我 们 免 受 可 怕 之 物 的 影响 。 但 同 
时 ， 可 怕 之 物 也 会 穿 透 美 这 把 保护 企 。 这 就 是 美的 矛盾 之 所 在 。 美 不是 图 
像 ， 而 是 一 把 企 。 


阿 多 诺 也 认为 ， 可 怕 之 物 的 消极 性 是 美的 基础 。 美 赋予 无 形 之 物 、 无 差异 
之 物 以 形 :“ 以 美学 为 基础 正在 成 形 中 的 精神 ( der ästhetisch formende 
Geist) 只 允许 它 做 与 自己 相似 的 、 自 己 所 理解 的 抑或 能 让 自己 与 之 齐 肩 的 
事 。 这 是 形式 化 的 一 种 过 程 。” 美 通过 设 定 形式 ， 即 差异 ， 使 自己 远离 无 
形 、 可 怕 之 物 ， 远 离 同 一 性 整体 :“ 作 为 同一 性 以 及 差异 性 的 美的 形象 ， 
是 随 着 从 对 自然 的 压倒 一 切 的 整体 性 和 不 可 分 性 的 恐惧 中 解放 出 来 而 产生 
的 。” 然 而 ， 美 的 假象 并 不 能 完全 镇 住 可 怕 之 物 。“ 对 直接 存在 者 (das 
unmittelbar Seiende ) 的 密封 ”, 即 对 无 形 之 物 的 密封 一 直 都 存在 裂缝 。 


aurzenan 音 外 已 包围 城市 的 敌人 ， 在 外 部 筑 起 工事 ， 使 城内 
弹 尽 粮 绝 而 投降 。 1 


美的 显 像 是 脆弱 和 濒危 的 。 它 一 步 一 步 地 受到 他 者 ， 受 到 可 怕 之 物 的 干 
扰 :“ 经 过 还 原 (Reduktion) ， 可 怕 之 物 身 上 也 会 有 美 。 美 源 于 可 怕 之 物 
又 高 于 可 怕 之 物 ， 可 怕 之 物 将 美 拉 下 庙堂 。 在 可 怕 之 物 面前 ， 这 个 还 原 的 


过 程 稍 显 弱势 。” 美 与 可 怕 之 间 的 关系 是 矛盾 的 。 美 并 不 是 简单 地 排斥 可 
怕 之 物 ， 它 不 会 去 旗 毁 可 怕 之 物 。 相 反 “这 正在 成 形 的 精神 需要 这 种 无 形 
之 物 ， 即 自己 的 敌人 ， 以 免 其 僵化 成 死 一 般 的 显 相 。 正 在 成 形 的 理智 依 千 
的 是 拟态 ， 可 怕 之 物 进 行 模仿 。 精 神 中 存在 着 具有 模仿 性 

这 异 =E SER 
RE, a rel ost E 
思想 恰恰 与 显 相 所 县 有 的 僵化 的 同一 性 背道而驰 。 自 然 美 ie 
同一 性 ;“ 自 然 美 是 处 在 普遍 向 一 性 束缚 下 的 事物 中 显露 出 的 非 同一 性 的 
痕迹 。 只 要 这 种 束缚 存在 “就 没有 什么 非 同一 性 事物 是 积极 的 。 因 此 ， 自 


然 美 注定 是 分 散 和 不 确定 的 ， 超 出 了 一 切 人 的 内 在 。 
断裂 的 否定 性 是 美的 根本 。 因 此 ， 阿 多 诺 谈 到 “对 抗 的 以 及 断裂 的 可 调和 


性 小 主 | 若 没 有 断裂 的 否定 性 ， 美 就 会 变 得 平滑 。 阿 多 谋 用 矛 质 
ae BREEZE 


式 
KALT SCHER 其 整体 性 是 被 打破 的 。 rt Dieser. 


e? 


平滑 的 事物 往往 被 描述 成 健康 。 矛 盾 的 是 ， 健 康 却 散发 出 某 种 病态 的 、 没 
有 生命 的 东西 。 没 有 死亡 的 否定 性 ， 生 命 会 僵化 ， 变 得 毫 无 生机 ， 会 变 得 
如 游 魂 般 平滑 。 否 定性 是 激发 生命 活力 的 力量 。 它 也 构成 了 美的 本 质 。 虚 
SS, Dese, Wues, 有 了 否定 性 ， 美 才 有 诱惑 力 。 相 反 ， 健 康 的 事 
物 没有 诱惑 力 ， 它 有 的 是 淫秽 。 美 是 病 :“ 健 康 的 莫 延 同时 也 是 一 种 病 。 
其 解 药 即 为 意识 到 疾病 的 存在 ， Sins 上 生命 自身 的 局 限 性 。 这 种 能 治 病 的 
病 就 是 美 。 美 要 求生 命 停 一 停 , 这 样 一 来 ， 精 力 的 衰退 也 会 得 到 延缓 。 如 
果 为 了 活着 而 杜绝 疾病 ， 那 么 ， 假 如 把 生命 比 作 一 个 人 的 话 ， 他 会 因为 盲 
Seng 种 境遇 而 刚好 间 入 了 这 种 具有 破坏 性 的 、 恶 劣 的 境遇 ， 而 他 自己 
却 显得 放肆 又 自 鸣 得 意 。 痛 WEE 必定 也 将 痛恨 生命 


无 法 生病 的 生 者 就 如 区 滑 之 物 绝对 化 
Ar en y as 人 Ae 


斯 底 里 的 求生 ， 和 , 变 成 了 游 魂 。 所 以 ， 今 天 的 我 们 过 于 全 
死 ， 而 无 法 生活 ; 过 于 活跃， 而 无 法 死去 。 
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美的 理想 


康德 的 美学 虽然 由 自 淫 的 主体 性 决定 ， 但 还 不 是 消费 美学 。 康 德 的 主体 奉 
行 禁欲 主义 而 不 是 享受 主义 。 美 带 来 的 快乐 是 无 关 利 害 的 

( interesselos ) 。 审 美 距离 使 人 驻足 于 美 ， 陷 入 沉思 。 关 于 美的 观念 不 是 
用 来 消费 的 ， 而 是 要 发 人 深思 的 。 虽 然 康 德 将 美 局 限 在 其 积极 的 一 面 ， 但 
是 康德 的 美 并 不 是 只 知 享受 的 事物 。 美 施展 不 出 诱惑 力 ， 充 其 量 只 是 一 种 
审美 形式 。 然 而 ， 如 今 的 审美 体系 之 下 ， 太 多 的 诱惑 力 被 制造 出 来 。 在 这 
种 诱惑 和 刺激 的 洪流 中 ， 美 正 消 失 列 尽 。 这 股 洪流 使 得 与 客体 之 间 可 供 沉 
思 的 距离 不 复 存 在 ， 并 将 客体 用 以 消费 。 


康德 还 认为 ， 美 不 仅仅 是 单纯 的 审美 。 它 延伸 到 了 道德 层面 。 在 《 献 给 美 
的 颂歌 》 一 诗 中 ， 波 德 莱 尔 引 康德 为 证 ;“ 自 然 以 其 美的 显 相形 象 地 与 我 
们 诉说 ， 身 处 道德 感 中 的 我 们 被 赋予 解释 其 密语 的 能 力 。” 美 的 道德 增值 
也 构成 了 “美的 理想 ”， nn ( Normalidee ) > 区 分 开 
来 。 美 的 规范 理念 是 分 类 标准 。\ 二 一 个 形 O 莽 符 会 这 个 类 型 
EB Ener N KRIE. 
每 个 物种 都 有 自己 的 审美 规范 理念 。 这 种 理念 是 “类 型 表现 的 正确 性 ” 是 
一 种 “原型 ”, 各 种 类 根据 原型 进行 繁衍， 符合 美的 规范 理念 的 脸 是 完全 规 
则 、 平 滑 的 ”没有 个 性 。 审 美 规范 理念 展现 的 是 整个 类 型 的 理念 ， 而 不 是 


个 人 的 独特 之 处 。 roses Er ,美的 理想 ”是 人 类 专 有 
的 。 它 是 “掌控 人 心 的 道德 思想 的 外 在 表达 ”>。 


美的 理想 因 其 理性 内 涵 而 无 法 被 消费 。 它 不 允许 “任何 感官 刺激 掺 杂 在 其 
对 客体 的 愉悦 感 之 中 ”“ 却 能 吊 人 胃口 ， 对 客体 产生 巨大 兴趣 ”。 对 美的 理 
ee , 而 且 是 建立 在 “鉴赏 与 理 
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过 高 等 教化 获得 的 道德 思想 形象 化 。 康 德 以 美的 理想 构思 出 一 种 道德 之 美 
或 美的 道德 。 

从 历史 上 看 ， 美 长 期 以 来 只 在 展现 道德 与 品行 方面 才 是 重要 的 。 如 今 ， 品 
行 美 完全 被 性 感 取 代 :“ 在 19 世 纪 ， 中 产 阶级 女性 之 所 以 被 认为 是 有 魅力 
的 ， 是 因为 她 们 美 ， 而 不 是 因为 她 们 有 性 的 吸引 力 。 美 被 理解 为 一 种 肉体 
与 精神 上 的 特质 。.….….. 性 吸引 力 本 身 代表 了 一 种 新 的 无 关 美 和 道德 品行 的 


评价 标准 。 实 际 上 ， 在 这 种 标准 下 ， 性 格 与 心性 最 终 都 要 服从 于 性 。 E 


肉体 的 性 化 并 不 能 被 片面 地 理解 为 解放 ， 因 为 它 与 肉体 的 商业 化 是 同时 进 
行 的。 美容 行业 通过 使 肉体 性 化 和 使 其 具有 可 消费 性 对 其 加 以 利用 。 消 费 
和 性 是 相互 依存 的 。 基 于 性 欲 的 自我 是 消费 资本 主义 的 产物 。 消 费 文化 使 
美 越 来 越 屈从 于 刺激 与 激 奋 的 模式 。 美 的 理想 挣脱 了 消费 性 。 任 何 美的 增 
值 都 这 样 被 消除 。 美 变 得 平滑 ， 并 且 屈 从 于 消费 行为 。 


性 与 道德 美 或 性 格 美 背 道 而 驰 。 道 德 、 德 行 或 性 格 具 有 特殊 的 时 间 性 。 它 
们 以 持续 性 、 坚 定性 以 及 稳定 性 为 基础 。 性 格 本 意 为 烙 上 的 印记 、 不 可 麻 
炎 的 烙印 。 不 变性 是 其 主要 特征 。 卡 尔 - 施 米 特 (Carl Schmitt) 认为 ， 水 
是 无 性 格 的 元 素 ， 因 为 水 无 法 被 打上 印记 :“ 人 们 无 法 在 海洋 里 .……… 刻 入 

固定 的 纹 线 。.…… 性 格 〈Charakter ) 一 词 源 自 希 腊 词 diarassein， 即 埋 


入 、 刻 入 、 压 入 ， 从 这 个 意义 来 看 ， 海 洋 是 没有 性 格 的 。” 


坚定 性 和 稳定 性 不 利于 消费 。 消 费 和 持续 性 也 互 不 相 容 。 加 速 消费 的 正 是 
潮流 的 易 变性 与 易 逝 性 。 因 此 ， 消 费 文化 将 持续 的 时 间 缩 短 。 性 格 与 消费 
是 彼此 对 立 的 。 理 想 的 消费 者 必定 是 没有 性 格 的 人 。 性 格 的 缺乏 才 会 让 人 
不 加 选择 地 去 消费 。 


施 米 特 认为 “真正 的 敌人 不 止 一 个 ”是 “内 在 分 裂 的 标志 ”。 性 格 的 坚定 性 
不 允许 敌人 具有 双重 性 。“ 为 了 获得 自己 的 尺度 、 自 己 的 极限 、 自 己 的 形 
态 ”, 人 们 必须 以 “战斗 ei vu et AE , BAIFA IRS 


就 是 “我 们 自己 的 问题 只 有 一 个 真正 的 朋友 也 是 性 格 坚 定 的 
Ge same Dee Ee 
SE 的 朋友 。 脸 书 (Facebook ) 就 是 一 个 无 性 格 的 市 场 。 


卡尔 : 施 米 特 的 作品 《大 地 的 法 》 (Der Nomos der Erde ) 从 赞扬 大 地 开 

始 。 他 赞扬 大 地 ,主要 是 因为 大 地 具有 坚定 性 ， 可 以 清楚 地 划分 界限 、 加 
以 区 分 、 围 上 围栏 。 其 坚定 性 也 使 人 们 外 E 够 建造 界 石 、 围墙 以 及 围墙 之 上 
的 堡垒 要 塞 : “在 这 里 ， 人 类 共存 的 秩序 与 定位 都 变 得 显而易见 。 家 族 、 
氏族 、 部 落 、 阶 层 、 个 人 所 有 和 邻里 关系 的 不 同类 型 、 权力 与 统治 的 各 种 
形式 在 这 里 都 变 得 公开 可 见 。 


施 米 特 “ 大 地 的 法 ”是 我 们 为 了 发 展 数字 化 早已 舍弃 的 范式 。 数 字 化 秩序 改 
变 了 所 有 存在 ( Sein ) 的 参数 。“ 个 人 所 有 ”邻里 关系 “氏族 “部 落 ” 和 “ 阶 
层 ” 都 被 列 入 地 体 ( terran ) 秩序 ， 即 大 地 秩序 。 数字 化 网 络 消除 了 氏族 、 

部 族 和 相 令 关系。 共享 经 济 使 “个 人 所 有 ” 变 得 多 余 ， 代 替 它 的 是 访问 权 

限 。 数 字 化 媒介 与 无 性 格 的 海洋 相似 ， 它 们 都 无 法 被 刻 入 固定 的 纹 线 与 标 
记 。 在 数字 化 海洋 中 无 法 建造 要 塞 、 门 槛 、 围 墙 、 沟 渠 以 及 界 石 。 有 坚定 
性 格 的 人 不 容易 被 联系 在 一 起 ， 他 们 没有 合作 与 交际 能 力 。 在 网 络 化 、 全 
球 化 和 交际 性 时 代 ， 坚 定 的 个 性 只 会 是 一 种 阻碍 和 弊端 。 数 字 化 秩序 拥护 


的 是 一 种 新 的 理想 一 一 个 性 全 无 的 人 ， 毫 无 特征 的 平滑 。 


1. Kant, Kritik der Urteilskraft, a. a. O., S. 234: 如 果 现 在 用 类 似 的 方式 为 
这 位 “平均 人 ?挑选 出 平均 的 脑袋 、 鼻 子 以 及 别 的 身体 部 位 ， 那 么 呈现 在 我 们 
面前 的 便 是 一 个 美人 的 规范 理念 .…… 


2 Ebd., S. 317. 
3 Ebd., S. 318. 
A Ebd, S. 312 
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Eva Illouz, Warum Liebe weh tut. Eine soziologische Erklärung,Berlin 
2011, S. 83. 


6. Carl Schmitt, Nomos der Erde, Berlin 1950, S. 13f. 


7. Carl Schmitt, Theorie des Partisanen. Zwischenbemerkung zum Begrif des 
Politische, Berlin 1963, S. 87f. 


美 即 真理 


黑 格 尔 的 美学 也 可 以 有 双重 的 解读 方式 。 一 方面 ， 可 以 从 不 识 外 在 、 不 识 
灾难 的 主体 内 在 性 角度 解读 。 另 一 方面 ， 可 以 从 自由 与 和 解 的 层面 来 解 
读 。 第 二 种 解读 方式 比 第 一 种 更 加 有 趣 。 如 果 御 掉 黑 格 尔 思想 给 主体 套 上 
的 束缚 抑或 削 去 主体 性 的 锋芒 ， 那 么 主体 就 会 把 它 非 常 有 趣 的 方面 掀 开 示 
人 。 后 现代 主义 对 黑 格 尔 的 批判 完全 忽视 了 这 些 。 


黑 格 尔 美学 的 核心 就 是 “概念 "” 它 将 美 理想 化 ， 并 赋予 美 真理 的 光芒 。 美 
是 在 感性 中 体现 的 概念 ， 抑 或 “作为 概念 与 概念 所 代表 的 现实 相 统一 的 理 

名 尔 的 “概念 ”并 不 抽 是 生动 的 、 理念 ， 是 通过 对 

ES FREI An ES SE Aë GH 
有 机 整体 。 通过 概念 塑造 而 成 的 整体 涵盖 了 一 切 。 一 切 获 合 于 概念 之 中 。 

汇集 是 美的 ， 这 种 聚集 为 一 ( das Eine ) 能 “召回 上 干 个 分 散 着 的 个 体 ， 使 


E E s49, 概念 可 以 聚集 、 传 达 、 调 解 。 它 “不 
SE E (Hauf 和 “芸芸 之 众 ” 都 不 美 。 概 念 确保 整体 不 会 
Ss <M (‚Haufen TAE dat Gs 


后 现代 主义 对 黑 格 尔 整体 性 理念 的 一 种 惯常 批评 认为 ， 整 体 作为 总 体 统治 
着 每 一 个 组 成 部 分 ， 并 且 压 制 其 多 元 性 和 异 质 性 。 然而 ， 这 种 批评 并 不 符 
合 黑 格 尔 的 整体 性 理念 或 概念 理念 。 黑 格 尔 的 整体 性 不 是 统治 的 产物 
(Herrschaftsgebilde ) ， 也 不 是 征服 和 压迫 其 组 成 部 分 的 总 体 。 相 反 ， 各 
组 成 部 分 要 想 获 得 自由 ， 得 先 靠 整体 为 它们 开辟 运动 及 行动 空间 :“ 整 


Suse EIERE EE. Eupen, 
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EE Er GEN 
上 趋向 自 洛 地 去 协 达成 和 解 的 一 些 因素 小 注 ) 总 的 来 说 ， 哲 学 
ee re kr 
其 加 以 认识 ， 亦 即 这 种 片 商 的 壮 性 并 非 顽 固 不 化 ， 而 是 可 以 被 融 汇 于 它 
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概念 创造 了 和 谐 的 整体 性 。 各 组 成 部 分 不 受 强制 的 组 合成 为 整体 所 体现 的 
协调 性 是 美的 ` “美的 对 象 必须 包含 两 方面 的 内 容 : 一 是 由 概念 所 设 定 的 
特殊 方面 具有 协调 统一 的 必然 性 ， 二 是 自由 性 由 各 组 成 部 分 单独 体现 ， 而 


TEE EEA ARIRAN 人 注 ) 对 美 来 说 最 重要 的 ， 是 处 于 统一 
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美的 客体 是 指 主体 会 与 其 达成 一 种 自由 关系 的 对 象 。 只 要 主体 依赖 于 某 一 
事物 ， 或 者 想 要 该 事物 服从 于 主体 的 意志 、 目 的 和 喜好 且 遭 到 该 事物 的 反 
抗 ， 那么 主体 在 此 事物 面前 就 不 会 是 自由 的 。 美感 位 于 理论 与 实践 的 中 
间 ， 并 搭建 了 它们 之 间 的 桥梁 :“ 主 体 的 有 限 和 不 自由 ， 从 理论 上 来 看 ， 
是 由 于 事物 本 身 的 独立 性 造成 的 ; 而 从 实践 中 来 看 ， wa 


的 欲望 和 热情 只 是 片面 的 . 且 客 体 的 抵抗 永远 无 法 完全 被 
EDS ES TEE BL BEE eg, > 


因为 它 使 事物 屈从 于 自己 的 冲动 与 情欲 ， 肯 定 会 遭遇 事物 的 抵抗 。 只 有 在 
与 客体 的 审美 关系 中 ， 主 体 才 是 自由 的 。 审美 关系 也 使 客体 获得 自由 ,得 
以 展现 各 自 的 特殊 性 。 自 由 与 随 性 是 艺术 客体 的 特征 。 审 美 关 系 不 会 在 任 
何方 面 困 扰 客体 ， 也 不 会 对 其 强加 任何 外 在 的 东西 。 艺 术 是 自由 与 和 解 的 
实践 ; “艺术 兴趣 和 欲望 引发 的 实践 兴趣 之 所 以 不 同 ， 是 因为 艺术 兴趣 让 
它 的 对 象 自由 独立 存在 ， 而 欲望 却 为 了 自己 的 利益 对 其 进行 摧毁 性 的 利 
用 ; 艺术 鉴赏 则 反 其 道 而 行 之 ， 它 通过 对 个 体 生 存 中 的 对 象 怀 有 兴趣 ， 并 
且 不 致力 于 将 其 转化 为 千篇一律 的 思想 和 概念 ， 从 而 与 科学 知性 的 理论 思 


考 相 区 别 。” 


美 是 令 所 有 形式 的 依赖 和 逼迫 都 消失 的 对 象 。 美 纯粹 以 自身 为 目的 
( Selbstzweck )， 不 受 外 界 影响 。 这 种 外 界 影响 会 使 美 “作为 有 用 的 执行 
手段 服务 于 外 在 目的 ， ie ee 对 象 或 是 不 自由 地 抵 
y SE DÉI E HI 

EE 
弃 对 美的 兴趣 。 主 体 的 “欲望 "会 消退 。 主 体 不 会 试图 为 了 自己 去 利用 美 。 

它 会 “打消 ”“ 对 客体 的 企图 ， 并 将 客体 看 作 是 独立 自在 、 自 为 目的 的 ”。 让 
其 存在 ( Seinlassen ) ， 也 就 是 泰然 任 之 ， 或 许 就 是 主体 对 美的 态度 。 只 
有 美 才能 教 人 无 关 利害 地 驻足 停留 : “因此 ， 以 自由 的 方式 对 美 进行 的 审 
视 ， 是 对 比 自身 更 自由 、 更 无 限 的 事物 的 容忍 ， 是 对 服务 于 有 限 需求 和 意 


图 的 同一 事物 的 无 欲 无 求 .……” 


面 对 美 ， 就 连 主 体 和 客体 、 自 我 和 对 象 的 区 分 也 不 再 存在 。 主体 沉思 

体 之 中 ， 与 其 统一 ， 与 其 和 解 : “与 客体 关联 的 自我 .……. deeg 
注 、 感 觉 、 观 察 之 物 的 抽象 .…… 在 这 一 客体 之 中 ， 自 我 本 身 通过 主体 径 自 
将 一 直 以 来 在 物 我 之 中 分 裂 也 因此 而 抽象 的 两 面 ， 在 它们 的 具体 形式 中 达 


成 统一 而 变 得 具体 。 7 


黑 格 尔 的 美的 感性 学 是 不 具有 任何 消费 性 的 ， 是 讲述 真理 与 自由 的 美学 。 
不 论 是 “真理 ”， 还 是 “概念 ”都 无 法 被 消费 。 美 以 自身 为 目的 。 它 的 光芒 
只 照耀 自己 ， Res 己 内 在 的 基本 需要 。 它 不 届 服 于 任何 目的 、 任 何 外 
部 的 情境 ( Gebrauchszusammenhang ) ， 因 为 它 是 为 了 自己 而 存在 的 。 
它 就 存在 于 自身 当中 。 对 于 黑 格 尔 来 说 ， 没 有 什么 日 常用 品 、 消 费 品 以 及 
商品 是 美的 。 它 们 都 缺少 内 在 的 独立 性 ， 即 构成 美的 自由 。 消 费 和 美 是 相 
互 排斥 的 。 美 不 会 宣传 自己 ， 既 不 诱惑 人 享受 ， 也 不 诱惑 人 占有 。 它 只 是 
使 欲望 与 兴趣 都 消失 殉 尽 。 因 此 ， 艺 术 与 资本 主义 不 兼 

, 后 者 让 一 切 都 届 从 于 消费 和 投机 。 


真理 是 与 “芸芸 之 众 ” 对 立 的 角色 。 真 理 之 众 ( Wahrheitshaufen ) 是 不 存 
在 的 。 真 理 可 没 那么 常见 。 它 和 美 一 样 都 是 一 种 理念 ， 而 芸芸 之 众 是 无 理 


STEN. Ait BETU amaz peal Ora , ”因为 它们 是 
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信众 至 相去 其 "e 它们 还 是 会 彼此 结合 。 巴 洛克 缺少 成 为 一 体 的 引力 ， 
也 就 是 缺少 构成 美的 概念 。 


APATIA (Entropie ) ， 即 噪声 级 别 。 如 果 没 有 真理 ， 没 有 概念 ， 现 
实 就 会 分 裂 成 哮 杂 的 芸芸 之 众 。 美和 真理 都 是 孤傲 的 ， 并 非 大 众 的 。 自 带 
排他 性 是 真理 的 特质 ， 真理 还 是 理论 的 源泉 。 虽然 可 以 从 大 数据 这 样 的 数 
据 群 中 剥离 出 有 用 的 信息 ， 但 它们 不 会 产生 认 知 和 真理 。《 连 线 》 杂 志 主 
编 克 里 斯 :安德森 (Chris Anderson ) 断言 的 “理论 的 终结 ”， 即 理论 完全 被 
数据 取代 ， 意 味 着 真理 的 终结 、 叙 事 的 终结 、 精 神 的 终结 。 数 据 只 是 一 个 
一 个 被 二 加 在 一 起 ， 这 种 相 加 与 叙事 是 对 立 的 。 真 理 是 纵向 的 ， 而 数据 和 
信息 是 横向 的 。 


美意 味 着 自由 与 和 解 。 因 为 美 ， 欲 望 和 强制 都 消失 不 见 了 。 因 此 ， 美 能 够 
建立 一 种 与 世界 、 与 自我 的 自由 关系 。 黑 格 尔 的 美学 与 今天 的 主流 审美 截 
然 相反 。 新 自由 主义 下 的 审美 力 产 生 了 强制 。 肉 毒 杆 菌 、 暴 食 症 和 整容 都 
反映 了 这 种 审美 力 所 带 来 的 恐怖 。 美 首先 要 产生 诱惑 力 ， 制 造 关 注 度 。 即 
使 是 黑 格 尔 认为 不 可 变卖 的 艺术 ， 现 在 也 要 完全 服从 于 资本 的 逻辑 。 艺 术 
的 自由 从 属于 资本 的 自由 。 
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美的 政治 


在 《实用 人 类 学 》 中 ， 康 德 将 “机 智 ”( Witz， 内 心 素质 ) 理解 为 “头脑 的 
奢侈 品 "”。 人 只 有 在 没有 困境 与 基本 需求 的 自由 空间 里 才 会 产生 机 智 议 
。 因 此 ， 它 就 像 自然 界 中 “开花 ? 那 般 “ 易 如 游戏 ,而 花 开 后 要 结 出 果实 ， 


则 需要 像 做 生意 | EE EE 
ZE De lee E E 
立 的 。 an 哪里 就 没有 游戏 的 自由 空间 ， 而 游戏 是 美的 关 
键 。 美 是 奢侈 的 现象 。 只 被 用 作 改 变 困境 的 基本 需求 则 不 美 


亚 里 士 多 德 认为 ， 自 由 的 人 是 没有 生存 需求 并 受 其 约束 的 人 。 自 由 的 人 有 
三 种 自由 的 生存 方式 可 供 支配 。 ela 的 生存 方式 不 
同 。 因 此 ， 商 人 那 种 求 利 的 生存 方式 是 不 自由 的 :“ 这 三 种 生存 方式 .…… 
相互 间 是 有 共同 点 的 ， 那 就 是 它们 都 发 生 在 美的 人 也 就 是 物资 充足 


的 社会 这 些 物资 并 非 ， 也 绝对 不 是 有 特定 用 途 之 物 ，" 主 )j 其 
agree PER UN EE AE 
包括 哲学 家 通过 探索 永恒 而 停留 于 永恒 之 美的 沉思 生活 。 


行动 ( Handeln ) 构成 了 政客 的 生活 (bios politikos， 即 政治 生活 ) 。 对 其 
而 言 ， 是 否 必 要 、 是 否 有 用 的 判断 无 关 紧 要 。 劳动 与 生产 都 不 是 政治 生 
活 。 它 们 不 属于 与 自由 人 相称 、 递 显 自 由 的 生存 方式 ， 因 为 它们 产生 的 只 
是 生活 的 必需 品 和 有 用 的 东西 。 它 们 并 不 是 出 于 自身 的 意愿 而 发 生 的 。 它 
们 因为 不 自由 、 不 自主 而 不 美 。 社 会 组 织 是 人 类 共存 所 必需 的 ， 所 以 不 属 
于 真正 的 政治 行为 。 必 要 性 和 有 用 性 都 不 属于 美的 范畴 。 政治 家 作为 自由 
的 人 ， 必须 做 出 超越 生存 需求 和 有 用 事物 的 善行 。 政 治 行动 意味 着 开启 全 
新 的 事物 。 


任何 形式 的 强制 或 必需 都 会 剥夺 行动 的 美 。 那 些 不 受 必 要 性 和 有 用 性 约束 
的 事物 或 行为 才 是 美的 。 当 自由 人 的 生存 方式 脱离 也 即 偏离 必要 性 和 有 用 
性 ， 就 成 了 一 种 奢侈 。 维 持 一 个 团体 所 需 的 经 费 或 所 进行 的 管理 ， 都 不 是 
真正 的 政治 行为 。 


柏拉图 和 亚 里 士 多 德 都 认为 美 ( 即 kalon ) 不 只 是 审 a 亚 里 士 多 德 的 
幸福 伦理 (eudaimonia ) 其 实 就 是 美学 伦理 。 正 义 也 是 美 ， 所 以 人 们 才 去 


正义 属于 最 半 Bkall De (ys 
Akne Diss Puls e SIS 


— (das Schöngute ) 。 这 里 的 善 从 属于 美的 范畴 ， 或 位 居 其 后 。 


美的 光芒 中 得 以 实现 。 美 的 政治 才 是 理想 的 政治 。 


如 今 ， 美 的 政治 不 可 能 存在 ， 因为 今天 的 政治 元 全 届 从 于 体制 性 的 强制 。 
它 几 乎 没有 自由 空间 。 美 的 政治 是 一 种 自由 政治 。 在 别 无 他 选 的 柳 锁 中 的 
当今 政治 ， 不 可 外 存在 真正 的 政治 行为 。 这 样 的 政治 只 是 在 例行公事 
(arbeiten) ， 并 没有 真正 的 行动 。 政 治 必须 提供 另 一 种 选择 ， 真 正 的 选 
择 。 和 否则， 政治 便 会 旺 落 成 专政 。 政 客 作为 体制 的 全 偶 不 是 亚 里 士 多 德 所 
说 的 自由 人 ， 而 是 奴仆 。 


英语 单词 fair 表 现 出 了 多 维 性 。 它 既 有 正义 的 意思 ,也 有 美的 意思 。 古 高 
地 德语 单词 Fagar 也 有 美的 意 。 德语 单词 fegen 本 意 为 使 之 光芒 四 射 。 
Fair 一 词 的 双重 含义 清楚 rech 美和 正义 最 初 是 建立 在 同一 种 观念 基础 
之 上 的 。 人 们 认为 正义 就 是 美 。 通 感 ( Synästhesie ) 将 正义 与 美 联 系 在 一 
起 。 


伊 莱恩 -斯 卡 里 (Elaine Scarry ) 在 其 《 论 美 与 正义 》 (On Beauty and 
Being Just) 一 书 中 描写 了 美的 伦理 政治 含义 ， 并 试图 获得 审美 的 伦理 经 
验 。 斯 卡 里 认为 ， 人 们 对 美的 感知 或 美的 存在 都 意味 着 人 们 “应 该 去 了 解 


理 正义 (下 CS 美的 蘑 些 特质 增强 了 直觉 上 的 正义 感 : “到 有 
GERT en SS elle e SE 
们 的 天 有 EH, DEE, aas 
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表现 为 一 种 极 不 对 称 的 关系 。 ， 柏 拉 图 认为 ， “ 蔷 " 实 际 上 来 自 对 称 的 美 


斯 卡 里 指出 一 种 美的 经 验 ， 它 使 主体 失去 自 恋 性 (entnarzifizieren ) ,也 
就 是 失去 内 在 性 。 面 对 美 ， 主 体 选 择 离开 ， 将 空间 留 给 他 者 。 自 我 的 这 种 
为 了 他 者 而 不 顾 一 切 的 退却 是 一 种 伦理 行为 : “西蒙 娜 . 微 依 (Simone 
Weil) 认为 ， 美 要 求 我 们 ' 放 弃 自 己 想象 出 来 的 中 心地 位 …… 这 并 不 是 
说 ， 我 们 不 再 处 于 自己 世界 的 中 心 。 我 们 心甘情愿 将 脚下 之 地 让 给 我 们 面 


前 的 事物 。 二 因为 美的 存在 主体 退 居 侧 位 (lateral ) ， 它 走向 一 
而 不 是 向 前 突出 自己 。 AS (lateral figure ) 。 ECH 


主体 收回 了 自我 。 斯 卡 里 认为 ， 这 种 面 对 美 而 产生 的 审美 经 验 延伸 到 了 伦 
理 领域 。 收 回 自我 对 正义 至 关 重 要 。 正 义 是 一 种 关于 共存 

( Miteinander ) 的 美的 状态 。 审 美的 愉悦 可 以 被 转化 为 伦理 : “显然 ， 
求 每 一 种 关系 都 要 对 称 的 伦理 公正 得 到 了 审美 公正 很 大 程度 上 的 支持 ， 


种 审美 公正 使 每 一 个 退 居 侧 位 ( lateralness ) 的 参与 者 感到 愉悦 。 o 


与 斯 卡 里 的 预期 相反 ， 今 天 的 美的 经 验 从 根本 上 来 说 是 带 有 自 恋 性 的 。 它 
不 推崇 退 居 侧 位 ， 而 是 以 自 恋 的 中 心性 为 主导 ， 变 得 具有 消费 性 。 人 们 在 


消费 对 象 面前 占有 中 心地 位 。 这 种 消费 主义 态度 破坏 了 他 者 的 异己 性 。 为 
了 利他 ， 人 们 本 可 能 会 退 到 一 边 或 者 离开 。 这 种 态度 扒 毁 了 他 者 的 异己 
性 ， 即 差异 性 (Alterität ) 。 


性 感 与 公正 也 是 格格 不 入 的 。 它 不 接受 侧 位 。 如 今 ， 那 种 会 撼动 主体 中 心 
地 位 的 美的 经 验 是 不 可 能 存在 的 。 美 本 身 变 得 淫秽 ， 甚 至 是 麻痹 的 。 它 失 
去 了 一 切 超越 性 、 显 著 性 ， 甚 至 失去 了 本 可 以 使 美能 够 超越 单纯 的 审美 而 
与 伦理 、 政 治 对 接 的 配 价 (Valenz ) 。 美 在 完全 脱离 伦理 道德 判断 力 的 情 
况 下 便 会 屈服 于 消费 的 内 在 性 。 


1. Immanuel Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, Akademie- 
Ausgabe, Bd. 7, S. 201. 


2. Hannah Arendt, Vita activa oder Vom tätigen Leben, München1981, S. 
23. 

3. Platon, Politeia, 358a. 

4. Elaine Scarry, On Beauty and Being Just, Princeton 1999, S. 93. 

5. Ebd., S. 108. 

6. Ebd., S. 111f. 

7. Ebd., S. 114. 


色情 戏剧 


博 托 : 施 特 劳 斯 (Botho Strauß ) 就 自己 最 终 为 何 离开 剧院 这 个 问题 回答 
道 :“ 都 过 去 了 。 舞 台 上 ， 我 曾经 想 当 一 个 展现 情色 之 人 人， 然而， 不 管 是 
在 审美 上 还 是 在 用 字 上 “， 如 今 的 戏剧 都 被 色情 表演 者 主导 。 我 感 兴趣 的 是 
穿插 其 间 的 情色 的 情节 和 变换 ， 然 而 今天 ， 情 色 的 穿插 和 变换 不 见 了 ， 展 


现 出 的 只 有 淫秽 的 一 面 EE 
En Ba mech ER re 


直接 将 事情 公示 于 人 。 情 和 Sams. e"? SC 示 性 的 ‚Mm 
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ZS. 减缓 和 分 心 是 情色 的 时 间 模 式 。 指 示 ， 即 直接 指向 事情 ， 是 带 有 色情 
性 的 。 色 情 要 避免 婉转 。 它 直 截 了 当 奔 向 主题 。 情色 这 种 符号 却 是 迁 回 婉 
转 ， 不 使 自身 暴露 在 外 。 表 白 性 戏剧 ( Offenbaruingstheater ) 是 带 有 色情 
性 的 。 本 质 上 ， 不 可 揭露 的 秘密 才 是 情色 的 。 在 这 点 上 ， 它 们 不 同 于 被 隐 
藏 、 隐 瞒 的 信息 ， 因 为 这 些 信息 是 可 以 被 公之于众 的 。 色 情 的 恰恰 是 这 种 
直至 赤裸 甚至 透明 的 逐步 揭露 。 


色情 戏剧 缺少 对 话 性 。 施 特 劳 斯 认为 ， 这 是 “个 人 的 精神 病 行为 ”对话 的 
能 力 、 面 对 他 者 去 倾听 的 能 力 如 今 全 面 消 失 殖 尽 。 今 天 的 自 恋 主体 只 在 自 
身 的 影子 里 感知 一 切 。 它 无 法 去 理解 具有 异己 性 的 他 者 。 对 话 并 不 是 为 了 
相互 揭露 。 坦 白 和 揭示 都 不 属于 情色 艺术 。 


博 托 : 施 特 劳 斯 在 给 女 演员 尤 塔 : 兰 佩 un Lampe ) 的 颂 词 中 写 SE: “HE 
一 秒 我 们 听 至 on 般 党 脆 的 少 > 女 之 声 ， 那 么 下 一 秒 ， 音 程 突然 下 
跌 ， 声 音 随 之 变 得 低沉 ， gt San 时 而 还 会 无 比 粗 

俗 。 这 种 音 区 的 快速 切换 不 是 要 花 腔 ， Dean. 这 是 一 种 想 


[他 者 在 一 起 和 他 者 的 强烈 意愿 。 dr 是 当今 社会 的 
BR bi, Si e ST Säi" 就 会 SE Sec ( Affekt- 
Theater ) 。 情 感 不 需要 对 话 结构 。 情 感 具有 和 否定 他 者 的 特性 。 


感觉 ( Gefiihl ) 是 可 叙述 的 。 情 绪 (Emotion ) 是 一 时 冲动 引起 的 。 情 绪 
和 情感 ( Affekt ) 都 不 能 展开 可 供 叙 事 的 空间 。 情 感 体 验 式 戏剧 不 会 去 讲 
述 什么 ， 而 是 一 股 脑 地 将 情绪 宣泄 在 舞台 上 。 这 就 是 其 色情 性 之 所 在 。 感 
党 与 情绪 和 情感 相 比 有 不 同 的 时 间 性 。 感 觉 具有 持续 性 ， 有 叙述 长 度 。 情 
绪 比 感觉 更 仓促 。 情 感 则 局 限于 某 一 片刻 。 唯 有 感觉 可 以 实现 对 话 ， 可 以 
接近 他 者 。 因 此 才 会 有 共 感 ( Mitgefiihl ) 一 词 ， 却 没有 共同 情绪 ( Mit- 
Emotion ) 或 共同 情感 ( Mit-Affekt ) 这 样 的 词 。 情 感 和 情绪 都 是 单一 的 、 


独白 式 的 主体 表达 。 


今天 的 隐私 社会 渐渐 消除 了 客观 的 表演 形式 和 表演 空间 。 在 这 些 形式 和 空 
间 里 ， 人 们 似乎 可 以 逃离 自我 ， 逃 离 自己 的 内 心 。 隐 私 与 表演 距离 、 与 戏 
剧 性 的 事物 是 对 立 的 。 对 表演 来 说 ， 至 关 重 要 的 是 客观 的 形式 ， 而 不 是 主 
观 的 、 心 理 的 状态 。 严 肃 的 表演 或 程式 减轻 了 灵魂 的 负担 。 这 种 严肃 的 表 
演 让 灵魂 不 可 能 带 有 色情 :“ 灵 魂 中 不 会 出 现 怪异 、 自 私 和 和 歇斯底里 。 优 
雅 与 严肃 的 表演 中 没有 情感 的 路 谍 、 灵 魂 的 裸露 以 及 精神 的 错乱 。? 演 
员 ， 也 就 是 充满 激情 的 表演 者 放弃 了 内 心 、 主 观 及 内 在 ， 变 成 了 无 名 之 
人 :“ 你 得 成 为 无 名 之 人 (Nemo ) ， 和 否则 不 会 是 个 伟大 的 演员 。 ”无 名 之 人 
是 没有 灵魂 可 以 揭露 的 。 施 特 劳 斯 反对 色情 的 灵魂 裸露 主义 ， 反 对 精神 错 
乱 的 种 种 ， 他 期 待 无 名 之 人 的 自我 超越 ， 即 人 们 离开 自我 走向 他 者 ， 并 受 
他 者 引诱 。 情 色 戏 剧 则 为 这 种 引诱 和 对 他 者 的 幻想 提供 了 舞台 。 


1. Am Rande. Wo sonst, ein ZEIT-Gespräch mit Botho Strauß,ZEIT vom 
14.9.2007. 


2. Noch nie einen Menschen von innen gesehen?, FAZ vom17.5.2010. 


SET 


浮 士 德 的 恳求 一 一 “停留 一 会 喷 ! 你 太美 了 ”, 掩盖 了 美 很 重要 的 一 点 ， 实 
际 上 是 美 邀 人 停留 。 正 是 这 种 执意 让 美 留 下 来 的 欲念 ( Wollen ) ， 阻 碍 了 
让 人 沉思 的 停留 。 看 到 美 ， 和 欲念 会 退去 。 美 的 这 种 发 人 沉思 的 一 面 也 是 机 
本 华 艺术 观 的 核心 ， 他 认为 “审美 所 市 来 的 愉悦 很 大 一 部 分 在 于 ， 当 踏 入 
纯粹 沉思 状态 时 ， 我 们 会 消除 所 有 的 意志 ， 即 一 切 愿 望 与 忧虑 ， 就 仿佛 失 


去 了 自我 一 般 v( 洁 ) 美 使 我 脱离 自身 ， 自 我 深 陷 于 美 之 中 。 在 美 面前 ， 我 
个 再 是 找 。 


让 时 间 消 逝 的 是 欲念 、 兴 趣 ， 还 有 企图 (Streben ，comatus ) 。 沉 思 着 陷 
从 美 之 中 ， 欲念 念 即 退去 ， 自我 亦 退 去 ， 于 是 出 现 了 时 间 仿 佛 已 经 静止 的 状 
So SIS 念 与 兴 “ 趣 的 缺失 让 时 间 停 止 。 这 种 静止 将 审美 观念 与 简单 的 感官 感 
知 区 分 开 来 。 因 为 美 ， 人们 才 想 去 “看 ”。“ 看 ”不 再 被 驱赶 、 被 拉扯 。 想 要 
去 看 ， 于 美 而 言 至 关 重 要 。 


SSC Verweilen ) 征服 了 时 间 ， 它 的 “当下 即 永恒 ”的 规则 也 适用 于 他 
者 :“ 永 恒 是 他 者 的 当下 。 在 相同 事物 间 停 留 ， 永恒 就 会 如 一 束 光 闪 亮 ， 
将 他 者 通 身 照 炮 。 如 果 这 永恒 曾经 在 哲学 文献 中 被 提起 的 话 ， e 


DCS 那 句 ' 精 神 只 有 从 永恒 的 角度 理解 事物 才 会 永恒 ，， 
a ER TEE E TOR 


将 他 者 国定 在 其 固有 状态 ( Vorhandenheit ) "过 来 拯救 他 者 ， 美 ( 
a ee ST RATE 


状态 之 下 ， 变 得 只 存在 于 其 使 用 性 和 消费 性 之 中 。 消 费 摧 毁 了 他 者 。 艺 术 
美 是 对 消费 的 反抗 。 


尼采 认为 ， 艺 术 本 是 指 节日 的 艺术 。 艺 术 作品 是 对 某 种 文化 中 高 光 时 刻 的 
物化 见证 ， 那 些 高 光 时 刻 独 立 于 不 断 流逝 的 寻常 时 间 之 外 :“ 如 果 我 们 丢 
失 了 那 种 高 级 艺术 ， 即 节日 的 艺术 ， 我 们 的 作品 所 呈现 出 的 那些 艺术 会 变 
成 什么 样 呢 ! 所 有 的 艺术 作品 都 曾 为 了 纪念 崇高 而 极乐 的 时 刻 ， 如 纪念 页 
一 般 屹 立 在 人 类 的 节日 庆典 大 道上 。 现 在 ， 人 们 打算 用 艺术 作品 将 那些 可 
怜 的 筋疲力尽 或 病魔 缠身 的 人 从 人 类 苦难 的 大 道上 吸引 过 来 ， 去 享受 那 片 


刻 的 放浪 ;他们 得 到 机 会 可 以 短暂 的 陶醉 与 疯狂 。 (二 ) 艺 术 作 品 是 对 庆典 
( Hochzeit ) 的 纪念 ， 即 对 不 党 寻常 时 间 干 扰 的 : 欢 庆 Affe)” ( Hoch- Zeit ) 


的 纪念 。 节 日 作为 欢 庆 时 刻 使 作为 普通 工作 时 间 的 日 常 时 间 停 滞 。 欢 庆 时 
刻 里 内 炊 着 永恒 之 光 。 若 以 “苦难 大 道 ” 取 代 “ 节 日 庆典 大 道 ”, 那么 欢 庆 时 
刻 便 会 蝴 落 成 轻微 迷醉 的 片刻 。 


不 论 是 节日 ， 还 是 庆祝 活动 ， 它 们 都 有 宗教 渊源 。 拉 丁 语 feriae 的 意思 是 用 
于 宗教 祭礼 活动 的 时 间 。Fanum 指 的 是 神圣 的 、 供 奉 神灵 的 地 方 。 世 俗 的 
( profan， 字 面 的 意思 为 < 位 于 圣 区 前 的 ”) 日 常 时 间 停 下 来 的 时 候 便 是 节 
Ag 开幕 仪式 标志 着 节日 的 开始 ， 它 引领 人 们 进入 节日 的 欢 庆 
时 刻 。 若 是 取消 那 将 圣地 和 俗世 隔离 开 的 门槛 、 过 道 和 那个 开幕 仪式 ， 剩 
下 的 就 只 有 用 来 工作 的 易 泛 的 日 常 时 间 了 。 如 今 ， 由 于 所 有 的 时 间 都 是 工 
作 时 间 ， 欢 庆 时 刻 彻底 消失 了 。 即 便 休 息 时 间 也 被 纳入 工作 时 间 。 休 息 只 
是 工作 时 间 的 短暂 中 断 ， 让 人 缓解 劳动 的 疲乏 ， 以 便 可 以 再 次 全 身心 投入 
到 工作 中 去 。 休 息 时 间 不 是 工作 时 间 的 他 者 ， 因 此 它 不 能 提高 时 间 的 质 


= 
Eo 


伽 达 默 尔 在 《美的 现实 性 》 (Die Aktualität des Schönen ) 中 将 艺术 与 节日 
联系 起 来 。 a ee 人 们 对 节日 搭配 的 动词 

是 “过 ” h 出 特殊 的 时 间 性 动词 明 
ee Wn 
地 。 人 们 在 过 节日 的 时 候 ， 节日 从 开始 到 结束 一 直 都 在 那里 。 节 日 的 时 间 
的 的 时 间 ， 而 不 是 各 自 脱节 、 将 散落 的 时 刻 拼 凑 在 一 起 的 时 上段。 


现 了 另 一 种 时 间 。 在 节日 里 ， 时 间 不 再 如 那些 一 个 接 一 个 短 
RE, Enge 


们 “前 往 * a 对 节日 的 < 度 过 ”能 使 时 间 不 再 流逝 。 节 日 ， 即 隆重 的 欢 
庆 时 刻 ， 著 含 着 某 种 永恒 的 东西 。 艺 术 和 节日 之 间 存 在 着 相似 性 :“ 用 时 
间 体 验 艺 术 的 本 质 是 让 我 们 学 会 委 贸 这 可 能 就 是 我 们 称 之 为 永恒 的 东 


m. 


艺术 品 在 被 展示 出 来 的 瞬间 就 失去 了 它们 的 祭礼 价值 ， 取 而 代 之 的 是 展示 
价值 。 艺 术 品 没有 屹立 在 节日 庆典 的 大 道 旁 ， 而 是 陈列 在 博物 馆 中 。 展 览 
个 是 节日 ， 而 是 一 场 哗众取宠 。 博 物 馆 是 艺术 品 的 陈 尸 所 。 在 这 里 ， 事 物 
只 有 被 看 到 、 能 吸引 眼球 ， 才 有 价值 。 仁 礼 之 物 则 往往 处 于 遮蔽 之 中 。 这 
种 这 歼 性 其 至 提升 了 它们 的 禾 礼 价值 祭礼 与 关注 度 并 无 关联 。 关 注 度 的 
绝对 化 摧毁 了 祭礼 的 神圣 性 。 


今天 ， 艺 术 品 主要 在 市 场 和 交易 所 被 买卖 。 它 们 既 没 有 祭礼 价值 ， 
展示 价值 。 正 是 这 种 纯粹 的 被 探 控 的 价值 使 他 们 车 服 在 资本 脚下 。 

交易 价值 被 证 明 是 最 高 的 价值 。 交 易 所 就 是 当今 的 神 庙 。 纯 粹 的 收益 ech 
了 救赎 。 
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回忆 之 美 


瓦尔 特 .本 雅明 将 回忆 盛赞 为 人 类 生存 的 本 质 。“ 已 被 内 在 化 的 此 在 之 一 切 
力量 ?都 来 自 回 忆 。 回 忆 还 是 美的 本 质 。 没 有 回忆 ， 即 使 美 * 绽 放 ? 正 浓 ， 也 
是 “空洞 > 的。 对 美 而 言 ， 至 关 重 要 的 不 是 正在 内 光 的 现在 ， 而 是 可 供 持久 
回忆 的 曾 在 (Gewesenheit ) 。 因 此 ， 本 雅明 引用 柏拉图 的 话说 :“ 柏 拉 图 
《 韭 德 罗 篇 》 里 的 话 证 明了 一 点 ，' 刚 刚 从 圣 职 授 予 典 礼 归来 、 目 睹 天 堂 诸 
事 的 人 ， 当 他 看 至 I 化 身 为 美的 神 的 容貌 或 身 形 时 ， 首先 便 会 回想 起 从 前 经 
历 过 的 窘境 ， 虽 然 那 么 狼 狐 不 堪 ， 却 还 是 径直 向 它 走 去 。 他 认 清 了 美的 本 
质 ， 把 它 当 神 一 样 去 崇拜 ， 因 为 随 着 回忆 上 升 为 美的 理念 ， 它 就 会 和 深思 


一 同位 列 圣 地 之 上 ”。 门 因 为 美的 形象 而 回忆 起 曾 在 者 ( das 
SN 美的 经 zen en SKS SC 


ins 


作为 回忆 ， 美 的 经 验 没 有 了 受 完全 不 同 的 时 间 性 主导 的 消费 性 。 被 消费 

的 ， 了 永远 是 新 事物 ， Uie “重新 认识 ”对 消费 来 说 可 能 是 完全 有 
害 的。 消费 的 时 间 性 不 是 曾 在 性 。 回 忆 和 持久 同 消费 是 格格 不 入 的 。 消 费 
依靠 的 是 支离破碎 的 时 间 。 消费 最 大 程度 地 破坏 了 持久 性 。 信 息 的 泛滥 、 
令 人 眼花 绑 乱 的 快速 切换 使 人 无 法 停留 片刻 去 回忆 。 数 码 图 片 不 能 持久 捡 
住人 的 注意 力 。 它 们 很 快 就 会 失去 视觉 上 的 吸引 力 ， 人 们 对 它们 的 印象 也 
会 逐渐 转 淡 。 


对 于 马 塞 尔 : 普 鲁 斯 特 来 说 ， 体 验 的 持久 性 是 他 经 历 的 关键 之 处 ， 就 好 比 品 
尝 漫 润 在 概 花 茶 中 的 玛 德 琳 娜 蛋糕 那 经 久 不 去 的 美味 一 样 。 这 是 一 种 在 回 
忆 中 发 生 的 故事 。 一 “小 滴 ?” 茶 可 以 扩展 成 为 一 座 “ 宏 伟 的 回忆 大 厦 ”。 普 鲁 
斯 特 获得 的 是 “一 小 份 纯粹 的 时 间 ”。 这 份 时 间 凝 结 成 散发 着 芬芳 的 水 晶 ， 
一 个 “充满 香味 的 容器 ”, 它 把 普 鲁 斯 特 从 时 间 的 修 忽 中 解救 出 来 :“ 一 种 微 
妙 的 幸福 感 穿 过 我 的 全 身 ， 一 种 不 为 什么 而 存在 的 幸福 感 ， 我 不 知 其 从 何 
而 来 。 那 一 刻 ， 生 命 的 无 常 于 我 而 言 突然 静 如 止 水 ， 人 生 的 灾难 也 不 过 是 
无 伤 的 逆流 ， 生 命 的 短暂 也 只 是 一 种 幻觉 ; 我 身上 被 触发 了 只 有 爱 才能 带 
来 的 体会 ， 我 感觉 自己 被 美好 的 东西 所 充实 : 或 许 ， 这 美好 并 非 处 于 我 的 
内 心 ， 我 就 是 这 美好 本 身 。 现 在 ， 我 不 再 感到 平庸 、 命 运 无 常 、 年 华 易 


鲁 斯 特 的 叙事 是 一 种 时 间 的 实践 ， 它 在 包括 艺术 在 内 的 一 切 领 域 都 那 
pi 的 “匆忙 时 代 ” 的 易 盛 期 创造 了 持久 性 。 匆 忙 时 代 反 对 “事物 如 


ne), 反对 电影 时 间 ， 因 为 那 是 当下 时 间 点 的 快速 切换 。 使 


人 幸福 的 持久 性 经 验 源 于 过 去 和 现在 的 融合 。 当 下 因 回忆 而 感动 、 振 将 ， 
甚至 被 回忆 众 发 :“ 这 一 缘由 是 我 在 将 那些 令 人 愉悦 的 印象 进行 比较 的 时 
候 猜 测 出 来 的 一 一 它们 的 共同 之 处 在 于 : 回忆 时 ， 我 同时 在 当下 和 过 去 的 
时 间 点 上 体验 着 它们 ， 直 到 过 去 最 终 吞噬 现在 ， 使 我 自己 也 不 确定 我 究竟 


处 于 现在 还 是 过 去 .…...” 


美 不 是 事物 在 当下 直接 呈现 出 来 的 。 美 的 本 质 是 长 久 以 来 发 生 的 事情 、 产 
生 的 想法 之 间 的 神秘 关联 。 普 鲁 斯 特 认 为 ， 生 活 本 身 就 是 一 张 关系 

网 ，“ 它 在 事件 之 间 不 停 地 ..……….. 编 织 新 的 线索 ”,“ 为 了 使 这 些 线索 更 加 结 
实 ， 它 还 加 售 地 编织 丝线 。 如 此 一 来 ， 在 过 去 的 细 枝 末节 和 所 有 其 他 事物 


ai 。 我 们 只 能 选择 这 张 四 处 水 温 的 回忆 之 网 所 提供 的 连接 路 径 " 宇 )、 美 
EEE neun 
事件 ， 就 如 同 真理 那样 :“.…... 只 有 在 作家 选取 两 个 不 同 的 物体 ， 确 定 它 
们 之 向 的 关系 .并 将 它们 圈定 在 某 种 美的 风格 之 内 的 那 一 刻 ， 真理 才 开 
始 显现 ; 甚至 真理 只 显现 在 作家 如 同 生活 那样 ， 指 明 两 种 感受 的 共性 ， 并 
通过 将 二 者 统一 在 一 个 隐喻 之 中 ， 使 之 摆脱 时 间 的 偶然 性 ， 同 时 使 用 不 可 


言 表 的 遗 词 造句 将 二 者 捆绑 在 一 起 ， 进 而 释放 出 本 质 的 那 一 刻 。 7 


将 事物 彼此 联系 的 “ 物 联 网 ”( Internet der Dinge ) 没有 叙述 性 。 用 于 信息 
交换 的 交流 讲述 不 出 任何 东西 。 这 种 交流 只 是 信息 的 于 加 而 已 。 美 指 的 是 
那些 具有 叙事 性 的 关联 。 如 今 ， 寺 加 取代 了 叙事 。 信 息 串 联 逐 渐 取 代 了 叙 
事 关 系 。 信 息 的 赤 加 并 不 能 形成 叙事 关系 。 隐 喻 才 是 叙事 关系 ， 使 我 们 可 
以 就 事物 或 事件 进行 交流 。 


作家 的 工作 就 是 去 隐喻 世间 万 物 ， 也 就 是 去 诗 化 世界 。 作 家 诗 性 地 看 问题 
的 方式 发 现 了 事物 间 隐 藏 的 关联 。 美 是 一 种 关于 关系 的 事件 ， 具 有 特殊 的 
时 间 性 。 它 不 能 被 立即 享受 到 ， 因 为 一 件 事情 的 美 要 很 久 以 后 才 会 作为 一 
种 回忆 借 着 另 一 种 事物 的 光亮 显现 。 美 是 由 内 着 磷 火 的 历史 沉 尝 而 成 的 。 


美 是 一 个 优 柔 袁 断 者 、 一 个 迟到 者 。 美 不 是 瞬间 的 光芒 ， 而 是 沉静 的 余 
晖 。 美 的 高 贵 正体 现在 这 自持 之 中 。 直 接 的 诱惑 和 刺激 会 阻碍 人 们 对 美的 
理解 。 事 物 隐 藏 的 美 、 散 发 芬芳 的 本 质 只 能 事后 间接 得 以 展露 。 漫 长 与 组 
慢 是 美的 姿态 。 通 过 直接 接触 是 不 会 遇 到 美的 。 美 只 在 重 着 与 重 识 中 发 
+ :“ 美 是 慢 箭 。 最 高 贵 的 美 不 会 一 下 子 把 人 吸引 住 ， 它 不 会 实施 令 
人 醉 倒 的 猛烈 攻势 ( 这 种 美容 易 引 起 反感 ) 。 相 反 ， 它 渐渐 渗透 ， 人 几乎 


不 知 不 党 地 被 它 带 走 ， 并 一 度 在 梦 中 与 它 重 着 .…… E 
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在 美 中 生育 
一 阵 隆隆 声 ` 那 是 真理 
它 已 自行 步 入 人 群 之 中 ， 
就 在 那 
隐喻 的 暴风 要 中 央 。 
一 一 保罗 : 策 兰 


柏拉图 在 《会 饮 篇 》 中 提出 了 “审美 阶梯 说 ”。 热衷 于 美的 人 并 不 满足 于 看 
到 美的 身体 。 他 们 怜 上 阶梯 ， 越 过 惯常 的 美 到 达 美 本 身 。 然 而 ， 对 美的 身 
体 的 偏爱 并 未 受到 谴责 。 相 反 ， 这 种 偏爱 作为 上 升 并 到 达 美 本 身 的 重要 过 
程 ， 实 则 是 一 种 必要 的 开始 。 


柏拉图 审美 理论 的 特别 之 处 在 于 ， 人 面 对 美 所 表现 出 的 ， 不 是 被 动 和 具有 
消费 性 的 ， 而 是 主动 和 具有 创造 性 的 。 面 对 美的 东西 ， 灵 魂 会 受到 驱动 ， 
自行 去 创造 美 。 当 看 到 美的 时 候 ， 爱 神 厄 洛 斯 (Eros) 便 会 唤醒 灵魂 中 的 


生殖 力 。 因 此 ， 受 神 厄 洛斯 说 要 “在 美 中 生 育 ”( tokos en kal6 ) 。 


爱 神 厄 洛斯 因为 美 而 不 本 。 它 生育 出 的 “不 朽 的 孩子 里， 不仅 有 诗歌 或 哲 
学 作品 (erga ) ， 也 有 政治 作品 。 因 此 ， 柏 拉 图 既 称 赞 荷 马 或 赫 西 俄 德 这 
样 的 诗人 的 作品 ， 也 赞扬 梭 伦 ( Solon ) 或 吕 库 古 (Lykurg ) 这 些 统治 者 
的 作品 。 美 的 法 则 是 爱 神 厄 洛斯 的 作品 。 爱 欲 者 不 仅 可 以 是 哲学 家 或 诗 
人 ， 也 可 以 是 政治 家 。 美 的 政治 行为 和 和 哲学 作品 一 样 要 归功 于 爱 神 厄 洛 
斯 。 源 自爱 欲 的 政治 即 美的 政治 。 


后 洛 斯 作为 神 (和 赋予 思想 一 种 庄严 性 。 苏 格 拉 底 从 女巫 狄 奥 提 玛 、 

( Diotima ) 那里 听 到 不 被 知晓 ( episteme ) 和 谈论 ( logos ) 的 “ 尼 洛 斯 的 
秘密 ”。 海德 格 尔 也 是 一 位 爱 欲 者 。 正 是 厄 洛斯 激发 和 引导 了 思考 :“ 我 称 
其 为 厄 洛斯 ( 爱 神 ) ， 按 巴 门 尼 德 的 话说 ， 他 是 众 神 中 最 古老 的 神 。 每 当 
我 在 思想 上 要 迈 出 实质 性 的 一 步 时 ， 每 当 我 要 涉足 未 知 的 领域 时 ， 爱 神 所 


洛斯 埃 膀 的 拍 击 都 深 深 地 触动 着 我 。 NEE re, ,思考 就 “仅仅 
SITE, 与 尼 阁 斯 对 立 的 工作 袭 渎 了 思考 ， 并 使 思考 失去 魅力 。 


图 主义 者 ， 海 德 格 尔 “存在 的 诗意 化 名 称 涉 主 | 后 洛斯 也 
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光亮 中 才 有 可 能 理解 何 为 存在 者 。 


海德 格 尔 将 美 明确 理解 为 一 种 超越 审美 愉悦 的 真理 现象 :“ 真 理 是 存在 的 
真理 。 美 不 与 存在 的 真理 并 肩 出 现 。 当 真理 置 入 作品 时 ， 存 在 的 真理 才 会 
出 现 。 作 品 中 真理 的 存在 形式 亦 即 作品 ， 所 呈现 出 的 才 是 美 。 因 此 ， 美 就 


自行 发 生 的 真理 。 美 不 仅 与 趣味 相关 ， 也 不 只 是 趣味 的 对 象 。 az 
SE SE 与 含义 i eg 事 


件 (Ereignis ) 。 因 此 ， 一 种 新 的 真理 将 存在 者 置 于 完全 不 同 的 光亮 之 
中 ， 并 且 改 变 了 我 们 与 世界 的 天 系 ， 改 变 了 我 们 对 现实 的 理解 。 它 让 一 切 
都 显得 不 一 样 。 真理 的 事件 重新 定义 了 什么 是 真实 的 。 它 产生 了 另 一 种 实 
在 (Ist ) 。 作 品 是 接收 和 体现 真理 事件 的 地 方 。 爱 欲 是 与 美 、 与 真理 的 表 
象 紧 密 相 连 的 。 这 将 爱 欲 和 喜欢 (Gefallen ) 区 别 开 来 。 海 德 格 尔 或 许 会 
说 ， 被 喜欢 、 点 赞 所 主导 的 时 代 是 抛弃 了 爱 欲 、 失 去 了 美的 时 代 。 


美 作 为 真理 事件 具有 生成 性 、 创 造 性 ， 甚 至 诗 性 。 美 供 人 欣赏 ， 这 种 给 予 
就 是 美 。 美 指 的 不 是 作为 产物 的 作品 ， 而 是 指 真 理 的 焊 现 ， 美 也 超越 了 无 
关 利益 的 快感 。 需 要 强调 的 是 ， 审 美 是 无 法 接触 到 美的 。 美 作为 真理 的 炮 
IL, EITS ZAIN, 。 柏拉图 也 认为 有 必 委 在 某 种 程度 上 忽 
略 美的 形态 ， 这 样 才能 看 到 美 本 身 。 


今天 ， 美 的 庄严 性 已 被 抽空 。 美 不 再 是 真理 事件 ， 不 再 有 存在 论 上 的 差 

异 ， 也 不 再 受 爱 神 的 保护 ， 可 以 免 遭 消费 性 的 侵害 。 它 仅仅 是 一 个 存在 

者 ， 理 所 当然 地 呈现 着 自己 ， 表 明 自 己 在 场 ， 只 被 视 为 讨 人 喜欢 的 东 
“在 美 中 生育 ”的 渴望 不 复 存 在 ， 取 而 代 之 的 是 作为 产物 ， 即 供 以 消费 

和 审美 愉悦 所 用 的 美 。 

美 是 一 种 约束 力 。 它 促成 了 持久 性 。 柏 拉 图 认为 “ 美 本 身 * 是 永恒 的 ( aei 

on &, aa 美 作为 “存在 的 诗意 化 名 称 ” 绝 不 是 只 会 讨 人 喜欢 

的 玩意 儿 。 HIER, 2070 Ser: 种 标准 。 所 洛斯 是 

指 对 约束 的 追求 巴 迪 欧 (Alain Badiou ) 或 许 将 其 称 为 “忠诚 ?>。 他 在 

《 爱 之 颂 》 中 写 道 :“ 然 而 人 们 总 说 : 我 会 从 一 个 巧合 之 中 幻化 出 别 的 东 


西 。 我 会 让 它 变 成 持久 、 坚 持 、 责 任 和 忠诚 。 我 将 忠诚 这 个 词 从 日 常 语 境 
中 分 离 出 来 ， 在 这 里 人 哲学 术语 使 用 。 它 所 描述 的 ， 便 是 从 偶然 的 相遇 到 


形成 坚固 到 仿佛 无 法 被 破坏 的 结构 的 过 渡 。 JI 


忠诚 与 约束 相互 依存 。 约 束 需要 忠诚 ， 忠 诚 以 约束 为 前 提 。 忠诚 是 绝对 
的 ， 体 现 了 形 而 上 和 超越 。 日 常 的 审美 化 程度 不 断 提 高 ， 恰 恰 使 美的 经 验 

无 法 变 成 约束 的 经 验 。 这 种 审美 化 只 能 产生 短 时 间 内 讨 人 喜欢 的 事物 。 易 
变性 的 加 剧 不 仅 影 响 了 金融 市 场 ， 它 已 然 波及 整个 社会 。 没 有 什么 是 固定 
和 持久 的 。 鉴 于 这 种 极端 的 偶然 性 ， 对 超越 日 常 的 约束 的 渴望 觉醒 了 。 今 
天 ， 我 们 正 处 于 美的 危机 之 中 ， 美 被 磨 平 ， 变 成 了 被 喜欢 、 被 点 赞 的 对 
象 ， 成 了 随意 和 舒适 的 代名词 。 美 的 救赎 就 是 对 约束 的 救赎 。 
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